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Dialogo con el Patrimonio

Es un gusto para el Museo de Calcos vy Escultura Comparada ‘Ernesto
de la Carcova’ presentar Oidloge con el Palrimonig, proyecto gue
nacio de la necesidad de que los artistas contemporaneos dialoguen
o establezcan contrapuntos con el patrimonio del Museo. Esta
exposicion es la segunda del Ciclo de Exposiciones Temporarias
del 2014 con las que se busca activar la programacion y ampliar
el didlogo con la comunidad en general y con el IUNA en particular.

Para este primer Dialogo se invito a los artistas Manuel Ameztoy,
Ernesto Arellano y Augusto Zanela. para que intervengan con sus
propuestas diversas salas del museo. Trabajo que realizaron
libremente, cada uno desde los lenguajes y los materiales que

le son propios. Lenguajes contemporaneos que contrastan
fuertemente con el acervo de calcos. La mirada del artista
contemporanes, ha sido sustancialmente modificada, si la
comparamos a los ideales en gue se basan las obras egipcias,
griegas, romanas, renacentistas, barrocas, prehispanicas, todas
ellas representadas en el Musen.

Los interrogantes que cada uno de los artistas convocados ha
desarrollado con sus obras nos muestran los cambios de lenguajes,
técnicas, soportes y las nuevas sensibilidades de la vida actual.

Agradezco a aquellos que hicieron posible esta exhibicidn,
especialmente a la Prof. Sandra Torlucci, Rectora del IUNA, cuya
decision politica de continuar este Ciclo de Exposiciones permitira
que ¢l Museo logre la visibilidad vy trascendencia que merece por
su historia y su patrimonio. Mi gratitud también para los artistas
Ameztoy, Arellano v Zanela y a Cecilia Rabossi, todes elles
respondieron rapidamente a esta invitacién.

A todo el personal del Museo vy del IUMA,

Ruben Betbeder
Director del Museo Ernesto de la Carcova



Intervencion a lo emblematico

Me dispongo con alegria v placer presentar la muestra colectiva
Dialogos e interpelaciones a los calcos del Museo Ernesto de la
Carcova que incluira obras e intervenciones de los artistas Manuel
Amestoy, Ernesto Arellanc v Augusto Zanela.

La presente exposicidn, en la que parlicipan tres presligiosos
artistas visuales argentinos, se integra a un cenjunto de actividades
que se vienen realizando con la intencidn de difundir el importante
patrimonio del museo. En este sentido, completa una oferta cultural
del Instituto Universitario Macional del Arte a través de charlas,
cursos, ciclos y exhibiciones, ha venido acercando a un piblico tan
interesado como heterogénen, a una de las instituciones sustantivas
de nuestra universidad.

En esta ocasidn, los caleos que constituyen el acervo histérico del
muses y que disparan en la percepeion del especlador la evocacion
de reconocidas piezas maestras de la escultura universal, enlrardn
en un inquietante didloge con las obras de Amestoy, Arellano y
Zanela; para desplegar en ese lramado de relaciones, nuevos
horizantes de sentida y nuevas ldgicas narrativas asi como ascorzos
¥y aproximaciones inesperadas gue nos permilirdn revisitar los
calcos desde una perspectiva inusual.

Convocar a estos artistas con sus intervenciones y sus obras para
que interroguen de manera renovada tanto a la coleccidn de calcos
como a su espacio de exposicion habitual instaura, a mi juicio, un
acontecimiento singular, en el cual, a través del encuentro entre
tradicion y nuevas propuestas estéticas, pueda redescubrirse el
patrimonio museistico y. al mismo tiempo, sea posible entablar un
diaglogo con esas producciones de sesgo contemporaneo.

Los invito entonces a disfrutar de esta nueva propuesta en uno de
los espacios emblematicos de nuestra universidad.

Prof. Sandra Torlucci
Rectora del IUNA



Didlogos e interpelaciones a los calcos del Museo.
Intervenciones de  Ameztoy. Arellano vy Zanela

Los calcos de grandes obras escultoricas. pertenecientes al
Museo de Calcos y Escultura Comparada ‘Ernesto de la Carcova™,
seran puestos en cuestion. Los arlistas Manuel Ameztoy,
Ernesto Arellano v Augusto Zanela decidieron interpelarlos o
alterarlos a partir de sus intervenciones que, por un lapso de
tiempo, modificaran o establecerdn nuevas relaciones con las
piezas elegidas.

Pero, jgué son los calcos y como llegaron al museo? jQué se
busca activar en este dialogo con la produccidn contermnporanea?

Haciendo un poco de historia, en el siglo XIX v principios del XX
se intensifico la realizacidn e incorporacion de calcos de obras
clasicas, renacenlistas, barrocas en insliluciones como mMuseos
y escuelas de Bellas Artes. Como plantea Paola Melgarejo, los
museas fueron los primeros destinatarios de los calcos ya que
“buscaban completar las lagunas de sus colecciones o preservar
los originales, exhibiendo sus copias. Por este motivo, los mas
impartantes (come el Louvre de Paris, el Musea Metropolitane
de New York, el Museo Nacional de Berlin o el Muses Britanico
de Londres) contaron con sus propios talleres [...] A pesar de su
entidad de copias, los calcos hechos en estos museos admitian
cierto grado de autenticidad. conservaban parte de un aura
que se certificaba en el contacto con la pieza original..”® Y esa
necesidad del conlacto con la abra o con su copia, llevo a las
academias a emplear estos calcos en la ensenanza. Asi copias
de estatuas, secciones anatomicas, ordenes arquitectonicos
y ornalos integraron el repertoric de modelos candnicos a
trabajar.

Las copias se realizaban direclamente de los originales a partir
de moldes flexibles que permitian reproducir estas piezas en
serie. El material elegido para la realizacion de las réplicas era
el yeso, material de bajo costo, que reproducia el lamano y las
caracteristicas de los eriginales con gran precisian,

Hacia la década del 30 del siglo XX, los calcos entraron en crisis
perdiendo su importancia, hecho que provocd que sean retirados
de las colecciones de los grandes museos y que se cuestionara
su utilizacion en los ambitos academicos.

1 El Museo se nauguro en 1928, Su mision era didactica ya
que debia ;:'l..\,ll;‘lul' ¥ axhibir las replicas de grandeas abras deé arte que
servian de modelo para los alumnos de la Escuela Superior de Bellas
Artes. Actualmente es un musec universitario, ya que depende del
Institute Universitario Nacional del Arte (ILNA),

2 Faocla Melgarejo, Los calcos del Museo Naconal d
Arle

for”, en Cal. Memae

Las incios di Ka ¢ un de E fu del Museo Nack de Bellas
Artes (1895 — 1914), Buenos Aire, Asociacion Amigos del Bellas Artes,
2013, pp. 33

Fueron los artistas Eduardo Schiaffino v Ernesto De la Carcova,
“educadores y organizaderes” de la escena artistica argentina
los que, a partir de sus gestiones, adquirieron la Venus de Milo,
la Victoria de Samotracia, la Afrodita de Praxiteles, el Laocoonte
¥ sus hijos, el David, La piedad y el Moisés de Miguel Angel, entre
muchas otras, piezas que finalmente conformaron el acervo de
esle Museo.

Frente a esta coleccién, erganizada cronoldgicamente v en la que
conviven grandes ejemplos de la escultura universal en salas
densamenlte pobladas, Ameztoy. Arellano y Zanela se infiltran con
sus propuestas. El hall de ingreso al museo y |a sala & dedicada
a Miguel Angel rednen las intervenciones de los tres artistas,
Concentracion de propuestas que emula la densidad reinanle en
las diversas salas del museo y que dispara una profusién de
sentidos. Asi, el eje visual que se establece entre el ingreso y
el David de Miguel Angel, queda interrumpide por la voluptuosa
figura femenina de Arellano, a la que se suma la instalacidn
anamdrfica de Zanela que se despliega en el cielorraso del
hall v la obturacion realizada por Ameztoy sobre el majestuoso
David. Esta secuencia de intervenciones permite tejer una serie
de relaciones entre cada una de las propuestas concebidas
individualmente.

Augusto Zanela, artista-arquitecto, lleva al interior del museo,
mas especificamente al cielorraso del hall de entrada, el trazado
del Campidoglio de Miguel Angel, proyecio urbanistico realizado
en Roma en 1536 a parlir del encargo del Papa Paulo Il para
reformar la plaza del Capitolio, centra palitico y religioso de
la antigua repdblica romana. Con esta eleccion, el artisla
remite a olro aspecto desarrollade por Miguel Angel que es el
arquitectanico y urbanisticoy con los que buscaba “la creacion de
un nuevo lenguaje a base de formas arquitecténicas concebidas
como simbolos plasticos de fuerzas vitales™. El disefio original®
de Miguel Angel que elige Zanela, parte de un ovalo convexo que
tiene em su centro una estrella que genera una serie de figuras
geométricas. Las formas imaginadas por Miguel Angel son
delineadas en magenta, introduccion de coler que rompe con el
blanco reinante de los yesos que se despliegan por doquier.

El pavimente meticulosamente trabajade, al ser trasladado
al cielorrase modifica las relaciones espaciales originales
y plantean una reflexion sobre lo espacial, lo proyectual y
le ilusorie. Este desplazamiento transforma el diseno del
pavimento &n una béveda geométrica que se despliega sobre
la obra de Arellano y que establece un vinculo visual con las
formas en la trama propuesta por Amezioy.

Charles de T-'_:'ll._a',' ||:_l!.l|:'| .-"I"l.g;u,'n' Escultar pintor ¥ arguitecto
Madrid, Alianza Editorial, 1985
& Proyecto preservado por el grabado de Etienne Duperac

realizado entre 1569 v 1575,




Manuel Ameztoy decide intervenir con su obra el David® de
Miguel Angel, escultura central de la coleccion del Museo. Un
textil no tejide, llamado Tyvek, calado cae en forma escalonada
sobre la escultura cubriendo parte de la misma. La rica filigrana
propuesta permite, con su juego de transparencias, revelar la
gsilueta del David pero al mismo tiempo obturar lavision completa
de la figura, La obra se despliega con diversas densidades,
siendo mas liviana o menos tupida, sugerenternente, en la parte
inferior de la misma.

El blanco elegido permite un juego sufil con el blance del calco
¥ la luz natural que atraviesa la materia calada contribuye
a desvanecer ain mas la presencia estelar de esta obra
otorgandole cierta atmdsfera fantasmagérica. Una forma, tal
vez, de manifestar el pensamiento del artista sobre los calcos.
Ameztoy los considera meras ilustraciones tridimensionales de
importantes obras que quedan despojadas de sentido ya que
al estar “todas 'traducidas’ a yeso [se] las homolega, borrande
las diferencias de época, material, contexto y sentido”. El artista
consideraque sibien, el David, guarda las proporcianes originales
por ser una copia directa de la obra, el nueve emplazamiento, la
falta del pedestal® sobre el que se imagino, hacen que la pieza
quede descontextualizada produciendo un extranamiento ya que
deja al descubierto los secretos empleados por Miguel Angel
como el uso de desproporciones para gue desde la distancia el
ojo del espectador reconstruya la proporcién en el todo.

Frente a este acervo de esculturas, las figuras de ceramicas
esmaltadas de Arellano irrumpen en las diversas salas del
museo generando un buscado y fuerte contraste con los calcos
que alli se albergan. No solo por el color y el brillo sino también
en la concepcion de la obra. Ante la precision gue detentan
los yesos expuestos tomados directamente de los originales,
Arellano expone sus ceramica gue, mas alla del excelente
dominio técnice, siempre al enfrentarse a la accidn del fuego,
alge de lo azarose debe incorporarse, ya que la pieza puede
deformarse minimamente o modificar el color elegido’.

Tanto sus figuras como sus seres fantasticos. sus robols
recuerdan la figuracién de la animé japonesa que estallan

5 El ffavid de M fue .\"-'.n'_;n:ll se realizao entre 1501 ¥ 1504, Fue
amplazade originariamente en la Piazza de la Sighoria de Florencia
frente al Palacio Vecchio. En 1873 es trasladade a la Academia de

Florencia ¥ una copia es colocada en su lugar. Interpretado como el
mbolo de la libertad de la Repablica de Florencia,

)

- Pedestal de marmol de 2 mits. de alto

7 Es interesante recordar que en el siglo XIX, existia la
posibilidad de hacer calcos de esculluras clasicas en terracola va gue
era un material resistente y las patinas obtenidas permitian una mayor

proximidad a los materiales originales. Sin embargo era un material
resistido ya que la minima deformacion gue produce el fuego era
nadmisible para laun calco que se preciara

en color y brillo y generan inmediatamenle un cierto planteo
ficcional. Sus obras surgen claramente de los dibujos
animados y precisan corporizarse en el espacio del espectador
generando presencias que provocan sorpresa y extranamiento,
fundamentalmente, por el cambio de escala que adquirieren en
dicho proceso. Mas alla de que el dibujo del manga se caracteriza
por ser un dibujo escultdrice, el artista necesita la presencia
corporea de los personajes que imagina o toma del mundo de la
animaciéon y que presenta sobre importantes pedestales tanto
desde las formas como desde el color,

Arellano realiza sus piezas en forma fragmentada v en el
trabajo de ensamblado recobran la unidad, Una de sus figuras
dezmembrada invade la vitrina de la sala egipcia conviviendo
con bustos vy peguefias estatuillas del muses. Fragmentos
que remiten, tanto a las partes halladas en las excavaciones,
restos sobrevivientes de antiguas esculluras como a los calcos
utilizados para la ensefanza que reproducian alguna parte
anatémica ¥ revelan, al mismo tiempo, su forma de trabajo.

Las facciones de las figuras de grandes ojos, narices y bocas
pequenas, caracteristicas del animé, parecen veladas con
el esmaltado que recibe la superficie proponiendo formas
imprecisas que aparecen comao vestigios de ese antecedente.
Estas huellas fisonomicas contrastan con la fuerte expresion
del rostro del David, fundamentalmente, con la profundidad v
concentracién de la mirada.

La reunién de las intervenciones de estos tres arlistas parmite
establecer, en sus propios lenguajes y preocupaciones, un
sinndimero de relaciones. Ante el simulacro que nos propone
los calcos de estar frente a importantes obras de la historia
del arte universal, Ameztoy, Arellano y Zanela, generan con sus
intervenciones nuevas formas de aproximacion a este particular
acervo, propuestas efimeras con las que nos interrogan y
provocan nuevas relecturas lanto sobre el acervo como sobre
sus propias propuestas.

Cecilia Rabossi



Espacio intervenido
Arriba : Augusto Zanela
Al centro delante: Ernesto Arellano
Al centro detras: Manuel Ameztoy



“Tyvek on David”, 2014
Tyvek calado. 5 x & x & mis,
Manuel Ameaztoy




Davida, 201 4,

Medidas 1?0x75x59 cm aprox.
Ceramica

Ernesto Arellano

Robof azul y roje, 201 4.
Medidas 137x102x78 cm aprox.
Ceramica

Ernesto Arellano

Pibe, 2014.

Medidas 163x67x40 cm aprox.
Ceramica

Ernesto Arellano

Robat de Fuege!, 2013/2014.
Medidas 1346x78x51 cm aprox.
Ceramica

Ernesto Arellano

Maonje Alien, 2014.

Medidas 130x74x68

Ceramica



Anamarfia Manierista.
Instalacion en vinilo
autoadhesive calado
¢ manualmente, 2014,
Medidas variables.

Au gu sto Zanela




Manuel Ameztoy

La Plata en 1973. Actualmente vive y trabaja en Buenos Aires.

Desde 2001, ha presentado sus trabajos en Buenos Aires, Rosario, Bahia Blanca, Miami, Los Angeles, Milan y Santiago de
Chile. Su obra forma parte de colecciones privadas en Argentina, Brasil, Estados Unidos y Europa.

En el ambito pablico. esta presente en las colecciones del Museo de Arte Contemporaneo de Rosario y el Museum of Latin
American Art de Los Angeles.

Es profesor adjunto en la catedra Proyectual I-V, prof. Elsa Soibelman, Instituto Universitario Macional de Arte (IUNA) desde
2003, y forma parte del equipo docente de EPAC, en Arte x Arte.

Entre 2002 y 2005 estuvo a cargo del Departamento de Educacidn de la Fundacion Proa. Es profesor nacional de Artes
Plasticas egresado de la Escuela Macional de Bellas Artes Prilidiano Pueyrreddn (1997) v ha realizado estudios de grabado
experimental en la E.N.A.P “San Carlos” en México DF. (1995).

Ernesto Arellano

Buenos Aires, 1971. Autodidacta. Expone desde 1990; ha realizado muestras individuales en el Centro Cultural Ricardo
Rojas (1998); en la Galeria Ruth Benzacar, "Cuatro Fabulas™ {2003); en el Centro Cultural San Martin donde presento su
serie escultérica “Fandom”™ (2005). Participd en las muestras colectivas “Balance "98" (1998) y "Panoramic” (2000) en
la fundacion Proa. Como también de la muestra "Civilizacion vy Barbarie. Argentinos contemporaneos”, con curaduria de
Sonia Becce, muestra itinerante que se desarrollo en Espacio Cultural Renato Russo Brasilia, Museo de Arte Moderno
Carlos Merida Guatemala, Museo del Canal Interoceanico Panama, Museo Macional de Arte Contemporaneo Santiago de
Chile (2004, 2005), Museo de Arte Contemporédneo de Rosario (2004). Ha sido curadeor del ciclo “La Linea Joven Plastica®,
Fondo de Cultura del Ministerio de Cultura de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Centro Cultural Recoleta (2004-
2006&); y de la muestra "Visiones Liricas: Mirada real e ideal del entorno pidblico y privado en la obra de los artistas
portenos de finales del sigo XIX y primera mitad del siglo XX", Patrimonio del Museo Sivori en el Complejo Cultural Chacra
de los Remedios, Buenos Aires (2005).

Augusto Zanela

Buenos Aires. 1947, Arquitecto egresado de la Universidad de Buenos Aires. Curssd estudios ¥ seminarios en fotografia,
dibujo v estética. Cred y dirige actualmente el Taller de Fotografia de la Facultad de Arquitectura (UBA). Es docente de
las universidades de Belgrano v Tres de Febrero, ¥ del Centro Cultural Ricarde Rojas. Ha sido reconocido por el Fondo
Metropolitano de Cultura de la Ciudad de Buenos Aires, la Asociacidn Argentina de Criticos de Arte, el Saldn Nacional de Artes
Visuales, la Asociacidon Argentina de Galerias de Arte, el Centro Cultural Borges, la Fundacién Antorchas, el Fondo Nacional
de las Artes y la beca Guillermo Kuitca. Realizd exhibiciones en Il Arsenale (Venecia), Museo de Arte Latinoamericano de
Buenos Aires, Museu da Imagem e do Som (San Pablo), Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, El Museo del Barrio (Nueva
York), Westport Art Center (Connecticut), Local Project (Nueva York). Grande Arche De La Defense (Paris), Museo Nacional de
Bellas Artes, Secretaria de Cultura de la Nacidn, Centro Cultural Borges, Fundacidon Proa, Fundacion Praxis (Miami, Nueva
York. Buenos Aires), Centro Cultural Recoleta, Centro Cultural Ricarde Rojas. Centro Cultural San Marlin, Palais de Glace,
Correo Central, Centro Cultural de Espana en Cordoba v Buenos Aires, MARQ - Sociedad Central de Arquitectos, Museo de
Arte Contemporaneo de Rosario, Fundacion Telefdnica (Madrid, Santiago de Chile y Lima), Museo de Arte Moderno (México,
DF), Museo de Arte Contemporaneo de Monterrey, Colegio Fonseca (Salamanca) y MEIAC (Badajoz), entre otros. Vive y
trabaja en Buenos Aires.
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Del 23 de agosto al 19 de octubre de 2014

Museo de Calcos y Escultura Comparada ‘Ernesto de la Carcova’
Av. Espania 1701, esq. Elvira Rawson de Dellepiane, CABA.

Martes a domingo de 10 a 18 hs.
Visitas guiadas: sabado y domingo de 12 a 16 hs.

Visitas guiadas de lunes a viernes: solicitarlas telefonicamente
(54.11) 4361.4419 /7 3790 - carcova.museodecalcos@iuna.edu.ar

museodelacarcova.iuna.edu.ar
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