RDA.!]]

III CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES
REVUELTAS DEL ARTE

UNIVERSIDAD NACIONAL
DE LAS ARTES




DELAS ARTES
11 CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES
REVUELTAS DEL ARTE

RDA.II] @

III CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES “REVUELTAS
DEL ARTE

Buenos Aires, 10 al 12 de octubre de 2023

Actas del III Congreso Internacional de Artes : revueltas del arte / Cristina Hijar... [et
al.] ;
Compilacion de Lucia Rodriguez Riva. - 1a ed - Ciudad Auténoma de Buenos Aires :
Universidad Nacional de las Artes, 2024,
Libro digital, PDF

Archivo Digital: descarga y online
ISBN 978-987-3946-31-8

1. Arte. 2. Actas de Congresos. 1. Hijar, Cristina II. Rodriguez Riva, Lucia, comp.
CDD 700.71




DE LAS ARTES

RDA.II] @

III CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES
REVUELTAS DEL ARTE

III CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES
“REVUELTAS DEL ARTE

Buenos Aires, 10 al 12 de octubre de 2023
El Congreso fue realizado por la Secretaria de Investigacion y
Posgrado de la Universidad Nacional de las Artes.

ACTAS DEL IIl CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES “REVUELTAS DEL ARTE

COMPILADORA
Lucia Rodriguez Riva

CORRECTORAS
Leonora Madalena y Diana Marina Gamarnik

ILUSTRACIONES
Facundo Marcos

DISENO
Soledad Sabato

COORDINACION DE DISENO
Viviana Polo



DE LAS ARTES

RDA.II] @

IIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIII
EEEEEEEEEEEEEEEE

EJE1

ARTES, DEMOCRACIA
Y DERECHOS HUMANOS




RDA.III

DE LAS ARTES
11 CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES
REVUELTAS DEL ARTE

EJE 1: ARTES, DEMOCRACIA Y DERECHOS HUMANOS; 1.3: PERSPECTIVA DE GENERO, ARTIVISMOS Y

DIVERSIDADES: POETICAS POLITICAS EN LAS ARTES

Lo monstruoso y el camp: la representacion
perturbadora del cuerpo travesti en la novela

Plastico cruel, de José Sbarra

Herndn Costa (Universidad Nacional de las Artes)

RESUMEN: Segun consigna Foucault (2010), el monstruo, desde la Edad Media, en la
tradicion juridica y cientifica, es producto de la mezcla del reino animal con el reino
humano. Esa mixtura de dos especies también es la mixtura de dos sexos y de diversas
formas, que transgreden los limites naturales. Omar Calabrese (1994) retoma la idea de “lo
monstruoso” como aquello que sobrepasa los limites y linda con la desmesura. Pero,
ademas, hace hincapié en el valor negativo del monstruo, dada su excedencia espiritual y el
estar asociado a lo deforme y a lo disférico. Es asi que se constituye un monstruo moderno,
gue desestabiliza el orden establecido, debido a su cruce hacia el umbral de lo ominoso y lo
abyecto. Desde el siglo xix, esto toma encarnadura en la figura del homosexual, enmarcado
en su descenso del estatuto del ser social y relegado a una zona gris, de paria de los
margenes. Sin embargo, es a través de la estética camp, como manifestacion del discurso
queer, que tal estatuto de monstruo se resignifica e invierte su connotacién negativa, para

enrolarse en la reivindicacidn politica de su instancia opresiva.

Tomando como corpus la novela Pldstico cruel, de José Sbarra, se analizara de qué manera

se representa al cuerpo travesti como encarnacién de un monstruo politico, que asume su
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rol disruptivo. Por otro lado, se cotejara cémo se articulan los recursos tematicos, retdricos
y enunciativos en funcion de dicha representacion. Por Ultimo, se dara cuenta de los lazos
que establece la novela, con un discurso reivindicativo, en pos de generar un constructo
gue, a través de la estética camp, revaloriza y resignifica la subjetividad de estos cuerpos,

inscriptos en la disidencia sexual.

Palabras clave: Monstruo; Disidente; Camp; Travesti; Abyeccion.

Introduccion

Un cuerpo que rebasa los limites de su configuracion normativa y no acepta la regla
establecida entra en una zona de riesgo y menoscabo. Por lo tanto, una sociedad que se
aviene a conductas prefijadas aparta a todo aquello que le resulta amenazante. Es asi que
esos cuerpos, que se desmarcan de la “hegemonia de una matriz heterosexista” (Lozano,

2015, p. 25), quedan excluidos del contrato social.

Por otro lado, para el discurso dominante, los cuerpos deben respetar un orden, que
responde a una asignacion de patrones culturales. Estos delimitan su uso a practicas
hegemonicas y beatificadas por la higiene social y sus credos vinculantes. Por lo tanto, para
sus defensores, el desorden de los mismos significa redefinir una region de caos e inquietud
cultural. En este dmbito, de pureza y peligro, los “tables sociales instauran y preservan los
limites del cuerpo” (Butler, 2002, p. 258). Es asi que esta nueva concepcion de la geografia

humana, en términos de Foucault, apela a una heterotopl'a16 de la disfuncionalidad, la cual

16 La heterotopia, como la define Michael Foucault en El cuerpo utdpico. Las heterotopias (2010), seria un
espacio diferente, de impugnacidn, un lugar heterdclito, como el espejo, el cementerio o el prostibulo, donde
uno es otro, ritualizando escisiones; en sintesis: las heterotopias conformarian contraespacios, lugares que
estan fuera de todos los lugares.
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encara nuevas acciones performativas, que resaltan el valor del cuerpo como un texto
independiente. Es por ello que estos cuerpos operan en contraposicion a la nocidn de
naturaleza humana, ya que borran la “ecuacién naturaleza = heterosexualidad” (Preciado,

2011, p. 17).

El cuerpo travesti, segun lo define Severo Sarduy (1987), es hipertélico, y acotarlo a una
simple manifestacién cosmética para acentuar su afeminamiento es ingenuo. Sarduy,
ademas, sostiene que “seria cdmodo —o candido— reducir su performance al simple
simulacro, a un fetichismo de la inversién: no ser percibido como hombre, convertirse en la
apariencia de la mujer” (p. 91). Es asi que su metamorfosis excede los limites para
encarnarse en lo que Marlene Wayar (2021) define como “una apuesta al deseo de sery

hacer caso al propio deseo” (p. 30).

Por otro lado, dada su singularidad y su capacidad de mutacidén, el cuerpo travesti desafia la
norma de lo humano, como sefiala Gabriel Giorgi (2014). Y es en esta oscilacion entre lo
humano y lo monstruoso que se entabla una lucha politica, juridica y epistémica, para
afirmar la potencia de variacidn de estos cuerpos, que atenta contra la prédica de la

eugenesia social.

Pldstico cruel es una novela que narra el vinculo asimétrico entre Bombdn, una travesti, y
Axel, su amor chongo, un joven de 17 anos tosco, criado entre chanchos. Axel, a su vez, esta
enamorado de una mujer cis, con cuerpo hegemonico, llamada Linda. Es asi que se
conforma un tridngulo de pasion, desencuentro y soledad. Bombodn, a través de su “diario”,
es quien introduce la historia, al explicar los pormenores de su relacién con Axel. Si bien la
novela tiene una estructura narrativa fragmentaria, adolece de un narrador exterior a la
diégesis. Al principio es a través de la voz de Bombdn que podemos inmiscuirnos en el resto
de los estatutos de personajes, es decir, cdmo accionan y cdmo se relacionan entre si. Por
otro lado, los mondlogos de Bombdn se intercalan con partes dialogadas y con pasajes

liricos, que se titulan “sefiales de transito”.
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Para este trabajo se seguira la deriva de Bombodn, no solo por ser uno de los personajes
principales de esta historia, sino como encarnacion de un monstruo politico que se hace eco
de su estatuto marginal al autodenominarse travesti, poeta y puta. Por eso, a través de su
interrelacién con los otros, Bombdn, en términos de Marlene Wayar (2021), se piensa por
fuera de la norma y, se reinventa “rompiendo toda relaciéon con una condena a partir de la
genitalidad” (p. 45). Por ultimo, se dard cuenta de qué manera la estética camp se hace eco
de un discurso reivindicativo, el cual desactiva una perspectiva conmiserativa hacia la
travesti como una mutacidn errante y exonerada de su propia autoestima. Es por eso que se
desacredita la vision patologizante de estos cuerpos disidentes que se encarnan como

centro de protesta y ponen en cuestidon el control de los dispositivos de poder.

UN CUERPO DISCORDANTE

Aunque el cuerpo de Bombodn posee los atributos suficientes para atraer a Axel, su ser
travesti la deshumaniza a la mirada de los otros. Los primeros didlogos entre Axel y Linda
dan cuenta de que Bombodn porta una macula entre las piernas que la desacredita, la
desmerece y la ralea como un ser anormal, en términos de Foucault (2010), “es la mixtura
de dos sexos: quien es a la vez hombre y mujer es un monstruo” (p. 68). De modo que su
devenir travesti en la novela es un correlato enunciativo entre el monstruo y su macula.
Bombodn se inserta en una realidad que la relega a la situacidn de paria de los margenes,
cuyos amigos exoticos, y tan al borde como ella, dan sustento a la configuracién de un
mundo sérdido y descentrado. En este contexto, la estética camp, y su amor por lo no
natural y el artificio, vehiculiza lo abyecto, es decir, aguello que es expulsado por el sistema
social. Esta instancia de desvalorizacién del otro se configura a través de una serie de
connotaciones negativas hacia esos seres discordantes, la cual se despliega a lo largo de la

novela, como en el siguiente didlogo entre Axel y Linda:

—déQué clase de chica es Bombon?
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—Es la clase de chica que puede ser un chico.
—(dEs lesbiana?

—No, es travesti.

—(Estd operada?

—Tiene tetas, buenas tetas.

—Pero... (abajo?

—Tiene huevos.

—dTe acostaste con Bombon?

—Me chupd la pija un par de veces.

—c¢Por qué lo decis todo de la peor manera posible? (Sbarra, 2021, p. 24).

Sin embargo, para determinar cémo se configura este estatuto de lo abyecto y lo
desplazado en una sociedad es necesario distinguir la relacion de dominio que se entabla
entre aquellos cuerpos que plantean su disidencia sexual y aquellos otros que establecen

una jerarquia de poder y amparo.

Dentro de este sistema de control binario, los cuerpos disidentes se reconocen a simple
vista, se miden, descifran signos y comportamientos que les son propios, pero a su vez son
objetos de burla y sojuzgamiento de la mirada panéptica de una sociedad avida del control

sobre el otro.

La configuracion del homosexual masculino, a fines del siglo xix, como un ser discolo y
pasible de punibilidad, recae por libre asociacién en la figura de Oscar Wilde. Su escarnio y
condena en la carcel de Reading es un modelo que recala hondo en un imaginario apto para
el prejuicio y la sancion al diferente. Para Guy Hocquenghem (2009), “la sociedad capitalista
fabrica lo homosexual como produce lo proletario, suscitando a cada momento su propio
limite. La homosexualidad es una fabricacién del mundo normal” (p. 23). Esto da pie a toda
una casuistica que sienta jurisprudencia para deshumanizar al homosexual, quitarle estatuto

de persona y asimilarlo con la aberracién y lo abyecto. Es asi que esta dimensidn ontoldgica
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del paria social ligard a todo aquello que no se ajuste a la concepcidén heteronormativa a un

estado de indefension y apto para el escarnio publico.

Como contrapartida, una poética que se inscribe en la disidencia sexual toma una postura
critica frente a los discursos que agravian a los cuerpos y que habilitan su menoscabo, al
recurrir a términos injuriosos. Una manera es resignificar esos términos, a través de
estrategias enunciativas que ponen en jaque aquellas convenciones sociales permisivas al

insulto y, ademas, ponen de relieve una postura reivindicativa.

DEVENIR MONSTRUOSO

Un monstruo es un ser intimidante, un algo o cosa que, mas alla de sus caracteristicas
humanoides, desestabiliza el orden, por la espectacularidad de su forma o por su estatuto

de rareza. En su texto La era neobarroca, Omar Calabrese (1994) afirma:

Si reflexionamos en la etimologia misma del nombre “monstruo”, encontraremos dos
significados de fondo. Primero la espectacularidad, derivada del hecho de que el monstruo
se muestra mds alld de una norma (monstrum). Segundo: la misteriosidad causada por el
hecho de que su existencia nos lleva a pensar en una admonicion oculta de la naturaleza,
que deberiamos adivinar (monitum). Todos los grandes prototipos de monstruo, los de la
mitologia cldsica, como el minotauro o la esfinge, son al mismo tiempo maravillas y

principios enigmadticos (p. 107).

Pero écuando comienza a manifestarse un ser monstruoso? ¢Como se produce ese paso
entre la estabilidad y lo inestable? Al ser el cuerpo social, a través de la normatividad
imperante, quien define el grado de variacién corporal entre lo que se considera lo natural,

lo humano y lo monstruoso, también determina cudl es el umbral que separa a uno de otro.

Es asi que el monstruo se configura con coordenadas en las que la otredad, lo prohibido y lo

condenable son vectores importantes a tener en cuenta.
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Por otro lado, Michael Foucault (2010) define al monstruo humano como “aquello que
combina lo imposible y lo prohibido” (p. 61). Esta forma, al exceder sus limites naturales, no
solo genera el rechazo de su contexto social, sino que se ubica en una zona de infraccién a la
ley. De alguna manera, se constituye un modelo ontoldgico que hace del disidente sexual

una figura peligrosa y desestabilizadora del orden social.

En Pldstico cruel se define al ser travesti como algo impropio a lo natural, no solo se destaca
a Bombdn como un otro singular, sino como un cuerpo disruptivo, pasible de cierta condena
social dado su desajuste con la naturaleza humana. Uno de los primeros didlogos entre

Bombdn y Axel da cuenta de la impresidn de este ultimo al conocerla:

—Todo hay que entenderlo al revés: sos un hombre, pero sos una mujer, y los insultos son
pruebas de carifio.

—NMe gustan los chicos que aprenden rdpido. Mis amigos me llaman Bombon.
—dBombdn?

—Si, es una cosa que se come. oy a presentarte a mis amigos.

—dSon todos como vos?

—Si, son todos poetas.

—NMe refiero a si...

—Hombres y mujeres normales... podria decirse asi. Bueno, ¢somos amigos o no?

—Pero amigos, nada mds (Sbarra, 2021, p. 70).

Bombodn desafia los modelos dominantes de lo agradable a la percepcion. Por otro lado, su
cuerpo, inscripto fuera de la norma, es una amenaza para la reproduccién. Ademas, su
discurso no se identifica con el estatuto de paria social, asume su ser monstruo desplazado,
abyecto, como un objeto caido y arrojado a un mundo marginal, como se percibe en el

siguiente parrafo:

No volveré a creer en el amor. Quizas exista el amor, pero no para mi. Soy un monstruo. No

soy un monstruo. Esta noche pasard (Sbarra, 2021, p. 92).
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Y es en ese umbral entre el animal y lo humano donde su cuerpo reproduce el ser
atravesado por dispositivos que lo segregan. Al igual que otros cuerpos, como el de
Micheline en La Tour de la Défense, el de Copi (2011), o el de Molina, en El beso de la mujer
arafa, de Manuel Puig, el cuerpo de Bombdn subvierte el orden, y es expulsado hacia una

errancia, hacia el no lugar del monstruo. En palabras de Gabriel Giorgi (2004):

Por esa cualidad excepcional el monstruo existe en una relacion estrecha con fronteras
territoriales: se hace visible en los confines, puesto que siempre viene de “otro lugar”, de un
territorio desconocido y exterior. Su cuerpo, en su anomalia, despliega una frontera sobre la
que se trazan en continuidad los limites de lo humano, de lo inteligible y de “lo comun” y lo

compartido: limites culturales, politicos y sexuales (p. 49).

En definitiva, la espectacularidad de Bombdn delimita una frontera, una alteridad que
inquieta y que incita a un resguardo del otro como primera impresion, ante la singularidad
de un monstruo politico, “con otros sentidos potenciales de la sexualidad” (Giorgi, 2014,

p. 247).

CAMP, UNA MENTIRA QUE CUENTA LA VERDAD

Susan Sontag (1964), en sus Notas sobre el camp, despliega una serie de definiciones a
modo de glosario estético, entre las cuales se muestra al camp como una sensibilidad
huidiza, cuya esencia es el amor a lo no natural, a la exageracién y al artificio. También
destaca una concepcién del mundo en términos de estilo epiceno, una sensibilidad que
enaltece el gusto por lo inadecuado, por el ser impropio de las cosas, por su propia

androginia y su afan por el artificio.

La estética camp demuestra una mirada socarrona y especular de la esencia de lo femenino,
a través del “énfasis exagerado de acciones y gestos” (Meyer, 1994, p. 65). Ademads, hace

una deconstruccion de ciertos discursos dominantes, por medio de una inversion del
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sentido de aquellos patrones de patologizacion de las minorias sexuales y sus conductas

fuera del orden.

Los cuerpos travestidos se hacen visibles a través de un nuevo estatuto de fuerza
contestataria, que no se repliega ante la norma, manteniendo con relacién al cuerpo social
“un guifio de inquietante extrafieza, de relativa exterioridad” (Perlongher, 2008, p. 45). Es
asi que el camp es politico y de impronta homosexual. Ademas, la mujer, hiperbolizada en
diva de Hollywood o de épera de Puccini, se transforma en el objeto de veneracién y
representacion. Esta estrategia discursiva, lejos de apelar a la autoconmiseracidn, se erige

como un acto reivindicatorio del individuo inadecuado y su cuerpo charolado.

Siguiendo la linea de accidn reivindicatoria y en relaciéon con lo camp, José Amicola (2000)
sefiala que “la provocacidon camp lanza la condicidn folle a la arena como una
caracterizacion que, aunque presuntamente negativa, termina significando la alabanza del
perfil que parece denigrar” (p. 64). Esto es algo que esta muy presente en las poéticas de
Copi y Perlongher, sobre todo en los titulos de sus trabajos, como el texto dramatico
L’Homosexuel ou la Difficulté des’Exprimer (Copi, 2014), o el articulo “Nena, llevate un

saquito” (Perlongher, 2008).

Y es asi que estos cuerpos disidentes, al contraponerse a la norma, desafian los modos para
hacerse visibles y ponen en jaque al binarismo genérico. Dan cuenta de esto las
declaraciones de la poeta y performer trans Sussy Shock, transcriptas por Gabriel Giorgi

(2014), “Reivindico mi derecho a ser un monstruo” (p. 242).

En Pldstico cruel conviven el melodrama y el absurdo como géneros absorbidos y
degradados por un mundo desesperanzado, en donde lo outsider es la regla. El
sentimentalismo idilico y desbordante de Bombdn contrasta con el sinsentido vacuo de

Linda Morris y su familia disfuncional. Por otro lado, Bombdn pone de manifiesto, en su
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decir, la diferencia entre el acto performatico de hacerse mujer y la realidad fisiolégica

como polo opuesto.

De alguna manera pone de manifiesto el no identificarse con una mujer cis, quedando
explicita una diferenciacion en materia de género, como se evidencia en el siguiente

soliloquio:

Cada vez que la plastificada desaparece, Axel me llama para drogarnos juntos. Nuestros
encuentros terminan invariablemente con él, de pie, fumando un cigarrillo y yo, arrodillada,
chupdndole la pija. ¢ Qué haria una verdadera mujer en milugar? Lo ignoro (Sbarra, 2021,

p. 116).

Severo Sarduy, en uno de sus Ensayos generales sobre el barroco, resalta al travestismo por
su caracter performatico y por su capacidad subversiva de poner en marcha la reivindicacion
social. Las décadas del sesenta y del setenta son el caldo de cultivo para la cultura camp, al

surgir como icono emblematico la figura de la drag queen®’.

Es asi que la subversion camp se instala en las poéticas disidentes y contestatarias de la
posdictadura argentina, como una manifestaciéon del deseo homosexual, relegado por afios

a la sombra de los bafos publicos y la calle.

UN CUERPO EN DISPUTA

Judith Butler (2002), en su texto Cuerpos que importan, seiala que la teatralizacion de la
indignacion, frente a la inoperancia de las autoridades politicas en relacidn con el sida, se
configura como “una alegoria en la recontextualizacion de lo queer” (p. 327). Sin embargo,

la accidn teatral, dentro de la politica queer, tiene como paradigma del acto reivindicativo la

17 ., . ., B} . . o

Término anglosajon mas cercano al transformismo que a la travesti. Drag queen o drag-queen es el término
utilizado para describir a un hombre que se viste y actia como una mujer de rasgos exagerados, con una
intencion comica, dramatica o satirica.
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|

gesta de Stonewall™, en junio de 1969. Alli surgen dos de las maximas figuras histdricas del

activismo LGTBIQ+, que son Marsha P. Johnson y Sylvia Rivera®.

Si bien en Pldstico cruel no hay una marca temporal de década, es a través de los didlogos
de los personajes que se puede inferir en un periodo de posdictadura argentina como marco
contextual. Es asi que Bombdn se muestra como una travesti y trabajadora sexual que se
maneja con libertad y sin miedo por las calles de la ciudad. Si bien ella no se asume como
activista ni esta enrolada en ningin movimiento politico, en cada uno de sus actos
constitutivos se puede inferir una actitud reivindicativa de género, en especial frente a Linda

Morris.

Por otro lado, Linda Morris, apodada Pldstico cruel por Axel, no solo se configura como
antagonista, ya que le disputa a Bombdn el amor de Axel, sino que ademas esta en las
antipodas ideoldgicas y discursivas de ella. Ambas encarnan dos modelos contrapuestos de
la representacion de la identidad de género. Por un lado, Linda se asume como mujer cis,
con todas sus prerrogativas y privilegios frente a la norma imperante y, por otro, Bombdn
asume su identidad travesti entre los margenes, sin dejarse avasallar por la otra. Un ejemplo

de ello se observa en el siguiente didlogo entre ambas:

—Nadie tiene deseos equilibrados: o deseds someter o deseds ser sometida.

—Pero vos sos un auténtico revolucionario, porque desafiaste el tabu supremo de tus padres.
—Primero, Linda, hablame en femenino. Y sequndo: no soy ninguna revolucionaria. Yo queria
librarme de mis padres para atarme a un hombre que, ademds de proteccion, me diera
placer.

—Pero desdfiaste el tabu.

—Yo no desafié un carajo. Me vesti de mujer y el revuelo se armo solo (Sbarra, 2021, p. 94).

18 s . . . )

La Revuelta de Stonewall consistio en una serie de manifestaciones espontaneas en protesta contra una
redada policial que tuvo lugar en la madrugada del 28 de junio de 1969 en el pub conocido como
Stonewall Inn, ubicado en el barrio neoyorquino de Greenwich Village.

19 . s - . ., .
Dos activistas iconicas del movimiento de liberacion homosexual, del colectivo LGTBIQ+.
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Ademds, si uno se retrotrae a la primera escena de la novela, que transcurre en la Estacién
Central, Bombdn esta atenta a cualquier ataque verbal contra cualquier acto

discriminatorio, como en su primer didlogo con Axel:

—No me gustan los maricas.

—¢Donde viste un marica con tetas, bebé?... Soy un travesti (Sbarra, 2021, p. 9).

Butler, cuando aborda la deriva del término queer desde sus comienzos, sefiala que este
opera como una practica linglistica cuyo fin es avergonzar y humillar mediante el insulto a
aquel sujeto que se muestra “raro”, afeminado o ligado al ser homosexual. Es asi que,
mediante la repeticién continua de una accion performativa, esta prédica se difunde a lo
largo de la historia, hacia aquellos que perturban una forma social. Por lo tanto, a través de
los actos reivindicativos, se desvia o tuerce el uso de queer hacia una postura resistente al
discurso hegemodnico. “Marica” o “puto” son el equivalente espanol del término y su uso se
encarna en el decir excluyente y patologizante del discurso hegemodnico popular, tanto en el
argot futbolero como en la protesta politica. Es asi que el término “puto” descarga su
impronta soez en un ser execrable y pasible de todo insulto. Sin embargo, artistas de la talla
de Copi (2015), en La guerre des pédés, o Batato Barea, en el espectaculo La soledad del
puto (1990, citado en S/a, 2009), haran una reinversién semantica de dicho término, para
desacreditar su significacion negativa. Esto mismo se verifica en casi toda la poética de
Sbarra, y especialmente en Pldstico cruel, ya que Bombdn se hace eco de un lenguaje
intimidatorio al definirse como poeta y puta, travesti anarquica y feliz cuando le gritan

vulgaridades.

Sin embargo, su cuerpo, como el de todos aquellos seres que desestabilizan la
heteronormatividad, es pasible de la sancidn social y el escarnio. Por lo tanto, su eventual
exterminio seria un limite de la realidad a una representacién no admisible para la
percepcidon media. Ademas, dado su estatuto de peligro, la eliminacién de estos cuerpos

disidentes se presenta como una solucién higiénica posible, como afirma Giorgi:
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La homosexualidad proporciond a la literatura argentina producida a partir de mediados de
los 60 figuraciones de cuerpos alrededor de los cuales se replican retdricas, ideas, discursos

en torno al exterminio, como si el cuerpo homosexual fuese una caja de resonancia de esos

lenguajes —al mismo tiempo publicos y censurados, impersonales y llenos de autoridad—

de la limpieza social y de la solucidn final (2004, p. 11).

Es asi que Bombdn asume su disparidad social a través de un cuerpo politico, una
representacién a contramano de toda regla coercitiva y punitiva. En ese territorio liminal
ese cuerpo se planta con la certeza que da el asumir su transformacién como elecciéon de
vida, mas alla del desafio que ello implica. Ella, junto con sus amigos, La Malco, Frulay
Trespa, conforman una pléyade de seres discontinuos que da el sustento ominoso a un
relato mordaz. Este ser a contramano de la norma conlleva a un dmbito en donde proliferan
los significantes del desborde sexual, la transgresion y lo abyecto, que son el resultado de un

manifiesto que fuga hacia el universo de los margenes.

CONCLUSIONES

Bombadn hace de su propia errancia no solo una forma de vida, sino un sustento de su
impronta artistica. A través de su autonominacién como poeta y puta, se reactiva un
manifiesto que jaquea a una normativa que se impone como prescriptiva de la
consolidacién del bien publico y las buenas costumbres. Pldstico cruel es un texto que se
inscribe en la estética camp, en la que otros artistas como Copi, Puig o Perlongher, en
décadas anteriores, han desarrollado para exhumar un lenguaje de culto cuyo cédigo

secreto la comunidad LGBTIQ+ atesora como bien propio e inescrutable.

Ella encarna a una especie de poeta maldita que se hace cargo de su estado de excepcidn,
debido a su transgresidn a la norma. Sin embargo, es en su cuerpo en donde se inscribe una

disimetria que la excluye de la correspondencia amorosa de Axel. Es asi que su Unica chance
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de entrar en un juego erético con su amado es convirtiéndose en un objeto de uso y

descarga sexual, sin lugar para la autoconmiseracién.

Por lo tanto, la representacion de un cuerpo travesti perturba desde su propia encarnacion
de lo disidente, dado su caracter subversivo a toda norma regulativa. Es asi que su
singularidad puede rebasar el limite de lo admisible a una mirada escrutadora que se erige
como guardiana de la norma. Esta mirada disciplinaria y sancionadora construye su discurso
en torno a la reproduccion bioldgica y a la higiene social. De ahi que estos cuerpos, en los
cuales se entrelazan la cosmética y el devenir urbano, adquieren el estatus de enfermos,

contra naturay contaminantes.

Es, por eso, que Pldstico cruel se pone en consonancia con aquellos textos que exaltan la
figura de la travesti como polo disidente y protagonista de la escritura. Por ello, se resalta su
visibilidad a través de una pose de feminidad exacerbada, que vehiculiza lo obsceno y
expone su sexualidad desafiante como campo de batalla del género. Ademas, al enmarcarse
en la estética camp, apela a un modo procaz que dialoga intertextualmente con otras
poéticas bastardas. Pero también, a través de la maquina discursiva de la contorsién de
estos textos, emerge el contradiscurso que subvierte al canon literario. Al desarticular los
viejos enunciados, se desacreditan sus postulados y se implantan nuevas capas de
significacién. Por lo tanto, se consolida una estrategia discursiva que rescata lo revulsivo, lo
irrisorio y lo inadecuado, que imprime un sello disidente como matriz contraventora del

devenir homosexual.
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