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EJE 3: ARTES, CIENCIA Y VINCULACION TECNOLOGICA; 3.4: FUSIONES INTERMEDIALES: ALIANZAS Y

DESENCUENTROS

La actualizacion del lenguaje escénico mediante

el teléfono celular

Gabriela Carina Sciascia (Universidad Nacional de las Artes)

Guadalupe Cristina Pultera (Universidad Nacional de las Artes)

RESUMEN: El disefio escenografico teatral parte de la premisa de considerar un tipo de
espectador y de determinado espacio escénico. Eso supone ciertos puntos de vista, un
determinado escenario, recursos técnicos y también ciertas condiciones ambientales, para
gue se pueda producir el texto espectacular. Pero los tiempos van evolucionando con la
innovacion tecnoldgica y la aparicidon de nuevas herramientas, tanto para el disefio como
para la representacion. Aun mas, esa tecnologia forma parte imprescindible de nuestras
actividades cotidianas. El teléfono celular es una extension de nuestra mano y clave en la
comunicacion. Pero, para el teatro y la representacion, es un elemento prohibido, es decir,
el espacio en que se desarrolla una obra (acto de comunicacién) requiere de silencio,
oscuridad, etc. El teléfono celular rompe con ese esquema, por esta razdn se prohibe su uso
durante la funcién. Ahora, écdmo se produce esa nueva relacidon que se establece entre el
espectador y la representacién? {Y entre los espectadores? ¢Y cdmo se transforma el disefio
de escenografia ante este tipo de relaciones que se producen? ¢Codmo se considera el
espacio del texto espectacular? ¢ Cudles son los nuevos signos a considerar? ¢Como se

considera la escenografia frente a esta innovacién permanente?
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Introduccion

En la historia del teatro, la representacion se ha ido transformando conforme la evolucién
social, cultural y econdmica (entre otras) de las sociedades; fue siempre una manera de

transmitir un mensaje.

Este proceso comunicativo implica la emisién de sefales (sonidos, gestos, sefas, etc.) con la
intencidn de dar a conocer un mensaje a un receptor. Para que la comunicacién sea exitosa,
el receptor debe contar con habilidades para que el mensaje sea interpretado. Los
elementos de este proceso comunicativo son el cddigo, un sistema de signos y reglas que se
combinan con la intencion de dar a conocer algo; el canal, el medio fisico a través del cual se
transmite la informacion; el emisor, quien desea enviar el mensaje y el receptor, que es a

quien va dirigido.

Mi estudio tiene como finalidad indagar en la innovacién que supone la incorporacidon de la
telefonia celular en la escena y, en consecuencia, su consideracion en la disciplina del disefio
escenografico. Las nuevas condiciones que se presentan demandan una renovacion,
actualizacion e innovacién del disefio escénico y, por lo tanto, son un desafio en la

interrelacion de lenguajes.

Telefonia celular en el teatro: innovacion en la escena

Desde el punto de vista estético, el teatro explora las posibilidades expresivas, formales y
simbdlicas del cuerpo, la palabra, el espacio y la materia fisica, ampliando los limites del
lenguaje y de las formas, y todo ello es ajeno a una finalidad utilitaria inmediata, sino solo

por el placer mismo de la actividad artistica y creativa. El teatro se sirve de sus propios
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medios, sabiendo que con ellos puede provocar efectos estéticos, energéticos, estimulantes
y de conocimiento que ningln otro arte puede producir o que, al menos, no puede producir
del mismo modo o con la misma intensidad, y ello precisamente por el hecho de la

representacion como un hecho real.

La percepcion del espectador dentro de la obra de teatro es una decisién de la creacion
escénica; se determina anticipadamente el tipo de relacidén que se gestara entre el
contenido de la escena y el espectador. En muchas de las representaciones donde
interviene la tecnologia los creadores intentan favorecer una participacién mas activa y
selectiva en el espectador, frente al rol parcialmente pasivo que promueve el teatro
naturalista o el teatro lineal. La multiple presencia, favorecida por propuestas escénicas
mediados por la tecnologia, estimulan una simultaneidad y acumulacion de mensajes
ocasionando cierta predisposicidn a difuminar el foco de percepcién del espectador. El
espectador toma parte activa en la seleccion y orden de todos los materiales que le son
proporcionados. Se ve obligado a cambiar de registro con cada uno de los diferentes medios
gue afectaradn en el proceso de construccién de su percepcidn. Esta exigencia provoca una

actitud mas activa y despierta; por lo tanto, mas entretenida.

La tecnologia ofrece nuevos contenidos y nuevas formas de relacion y creacidon. Puede
decirse que considerar la utilizacién de los medios audiovisuales es el mejor camino para
construir un nuevo teatro, uno que sea mas consecuente con una sociedad contempordanea,
gue renueve la relacidn entre obra y espectador, uno que proporcione nuevas escrituras y
lecturas teatrales, uno que atraiga a un nuevo publico. Todas estas transformaciones se han
dado, en gran medida, gracias a una creativa utilizacidn de la tecnologia dentro de la

escritura escénica.

La fusién de lenguajes no solo abre nuevas expectativas en el espacio escénico
convencional, también lo hace en nuevos espacios virtuales, espacios expositivos, espacios

basados en la telepresencia, espacios hibridos.
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Citamos como ejemplo tres obras que utilizan el teléfono celular como herramienta

fundamental en el texto espectacular:

e Clavemos el visto, de Ezequiel Hara Duck. Esta obra consiste en ir desplazandose por
la Av. Corrientes, en Buenos Aires, mediante la interaccion del teléfono celular,
donde se reciben mensajes que indican acciones. El espectador tiene una constante
alternancia entre mirar la pantalla y levantar la mirada para interactuar con otros y
con los espacios urbanos. Esta propuesta es grupal, se forma un grupo de Whatsapp

donde todos los que adquieren una entrada son parte de la experiencia.

Imagen 1 — Obra: Clavemos el visto, del autor Ezequiel Hara Duck

e Another Place, una obra internacional realizada en Chile. Esta obra propone un
recorrido a pie con audifonos, donde, para poder participar, hay que descargar un
audio y tener un mapa. Al inicio de la caminata, el oyente recibe el plan de ruta y se
lo invita a colocarse los auriculares. La pista, compuesta por el disefiador Tim

Bamber, mezcla sonidos de Bruselas, Damasco, Beirut y Berlin para reflejar las
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diferentes etapas del viaje. La idea es permitir que los oyentes que caminan por su
propia ciudad se sientan repentinamente transportados a otra ciudad, para crear
confusion, para que se sientan perdidos, como si estuvieran en su ciudad o en
cualquier otro lugar. Este es un proyecto colaborativo entre Hassan, escritora y
activista sirio-palestina, junto con la artista teatral britanica Victoria Lupton, creado
entre Santiago, Berlin, Beirut, Damasco y otras ciudades. Aqui, la autora relata su
vida como refugiada en Alemania: su vida diaria, su identidad transformada por el
exilio y los problemas de dominacién especificos del uso del lenguaje.

La autora refleja en la obra sus experiencias de exilio, pasando de un pais a otro. De
esta forma, la autora provoca en los participantes la misma sensacién de extrafieza

gue experimentd en su exilio.

Imagen 2 — Obra: Another Place, de la autora Hassan
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e Perfil bajo, de Ezequiel Hara Duck. Es una obra de teatro que se desarrolla por
WhatsApp, disefiada a la medida de un Unico espectador. Su escenografia es la
ciudad. El espectador cumple un rol activo, de principal protagonista de la obra, que
se convierte en una superproduccion disefiada a su medida en cada funcidn. El Unico
espectador es el usuario del teléfono celular; este recibe mensajes, que inician con la
bienvenida, y luego recibe una serie de indicaciones para el desarrollo de diferentes
acciones. La obra se va desarrollando sobre la base de una interaccidn constante
entre las instrucciones recibidas, que generan diferentes acciones, y el entorno
urbano, todo mediado por el teléfono, desafiando los limites entre la realidad y la
ficcién.

Fz EF IR E
e ——

Imagen 3 — Obra: Perfil bajo, del autor Ezequiel Hara Duck

Un teatro que incorpora un elemento prohibido para el desarrollo de un texto espectacular
es mas consecuente con la sociedad contemporanea, renueva la relacion entre obray

espectador, proporciona nuevas escrituras y lecturas y atrae a un nuevo publico. El teatro,
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vivido a través del teléfono celular, aporta los siguientes cambios en la representacién y en

la conformacion del espacio escénico:

[J La seduccién pasa por el cambio permanente: cada persona es diferente, la

experiencia teatral individual es muy potente.

[ Depende de la experiencia que cada uno tenga, como usuario, de su teléfono vy es,

a partir de ella, que se arma una especie de dramaturgia.
[] El espectador activa las acciones y es participe del resultado final.

[J La representacidn adquiere una nueva nocidn de evento Unico e irrepetible, donde
las referencias de la obra cambian: el espacio es variable, el espectador se enfrenta a

situaciones variables, espontdneas y, en algun punto, imposibles de predecir.

[J Las obras son aun mas dificiles de registrar; se producen multiples sentidos,

aparecen nuevas capas significantes, hay signos impredecibles y espontaneos.
[J Cambia la idea anticipada sobre la funcidn teatral que tiene un espectador.

[l Lo cotidiano es teatralizable; se mezcla la vida real con la escena teatral, donde el

espectador es generador de ficcién.

[J La eleccidn de escenografia es solo planteada en un inicio, pero sera configurada
por cada espectador, es simplemente propuesta para ser recorrida, tal vez apreciada, tal vez

recordada.

[ La obra teatral es accidén donde el espectador tiene una funcidn en el aqui y ahora,
donde se comparte espacio y tiempo, donde el uso del teléfono celular se relaciona con la

cotidianeidad y colabora en la actualizacion de las practicas culturales.
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Estos cambios o adaptaciones estan ligados directamente a la apertura que tiene el teatro
por los cambios sociales, culturales, etcétera. Los mas jovenes tienen el uso del celular como
una extensiéon de su propia persona, sus vinculos e interaccion con los demds son a través
de él. Es decir, la adaptacién es también la capacidad del teatro de crear estimulos
diferentes para asistir a un espectdculo. Junto con la insercion del teléfono celular en las
obras, la audiencia no se compone por espectadores pasivos, sino que pasan a formar parte
de la dramaturgia, estan sumergidos en la accion y, dependiendo de la obra, el espectador
habita el espacio escénico. Estan autorizados a explorar el espacio escénico como quieran,
lo que les permite decidir lo que ven y lo que no. Las lineas entre el intérprete y el publico y
entre la ficcion y la vida estdn borrosas. La audiencia emerge en la historia y no solo es
testigo. Estan en el lugar de los acontecimientos sin el factor de distanciamiento de un
proscenio. Nuestro caso de estudio es, ademas, andlogo a lo que sucede con el site specific
(Kaye, 2001) y en las obras performdticas, donde las obras no tienen perdurabilidad, es

decir, duran el tiempo de su recorrido artistico y luego desaparecen.

El uso de la telefonia celular en las obras teatrales rompe las convenciones establecidas
hasta el momento, pero, a la vez, contribuye a la unicidad del hecho teatral. Se plantea otra
teatralidad, una teatralidad mas inclusiva, estimulante a las nuevas generaciones,
replicando la manera de comunicarse en la contemporaneidad, respondiendo a la
inmediatez y a la interactividad. Este tipo de obra pone en conflicto el rol del escendgrafo,
donde hay una adaptacién de los requisitos estéticos basada en el criterio del director. Se
plantea un tipo de estética, un recorrido que deja de ser un escenario tradicional, donde al
finy al cabo el espectador/actor es quien va a darle mayor sentido o importancia a los
espacios. La base ahora es el bagaje individual del espectador en relacién con el espacio
donde se desarrolla cada obra, donde se enriquece o donde se confunde al espectador.
Cada espacio elegido puede estar resignificado por el transcurso de la obra y es modificado
principalmente por la experiencia del espectador/actor. Es decir, el criterio en el cual estan

basadas estas obras, que son efimeras y Unicas, manifiesta que el escendgrafo debe

III Congreso Internacional de Artes. Revueltas del Arte
10 al 12 de octubre de 2023 Pagina 1401 de 1436
Ciudad de Buenos Aires, Argentina



RDA.III

DE LAS ARTES

III CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES
REVUELTAS DEL ARTE

resignificar su rol, que va a continuar planteando un recorrido, un espacio a utilizar,
elementos a intervenir, pero en esta nueva teatralidad el qué ver o qué recorrer con los
sentidos va a ser mas individual y efimero que nunca, dependera mas que nunca de la vision
de cada espectador. Esta transformacion del espacio y del rol del escendgrafo deja percibir
gue la obra teatral ya no es igual a la celebrada entre cuatro paredes, la obra se vuelve
performatica, es una nueva configuracién de espectador, del espacio y de la

reproducibilidad de la representacién teatral.

Es probable que, como afirma Pavis, con los medios masivos de comunicacion, la puesta en
escena esté desapareciendo en provecho de un funcionalismo tecnoldgico en el que la
maquina y las computadoras son celosos servidores. Podemos decir que estas escrituras
dramaticas han asimilado a los medios de comunicacién en lo que podria llamarse una
intertextualidad, o una intermedialidad, no ponen necesariamente en riesgo ni a la puesta
en escena ni a su funcién estética. Por el contrario, las escrituras estan generando una
problematizacion activa de los cddigos de actuacidn, en primer lugar, y del espacio de la
representacién como consecuencia. La relacidn entre escritura escénica y tecnologia sigue
ofreciendo todo un campo de experimentacidn y nuevos resultados; a medida que la
evolucidn tecnoldgica se democratice y se sofistique irdn apareciendo nuevas propuestas
que sitden a las artes escénicas en un panorama de mayor visibilidad, mas consecuente y

afin con la cultura contempordnea a la que representa.

Por otra parte, podemos decir que la pandemia del covid-19 nos ha demostrado que
necesitamos el teatro, la diversién, la distraccidn; ha evidenciado que la comunicacion, la
mediatizacion a través del teléfono celular permitid replantear las puestas en escenay la
difusidn del entretenimiento, manifestando que todo muta, que el teatro sigue su curso de
transformacidn y adaptacion conforme pasan los afios. El teatro nos atraviesa, se adapta a

las nuevas necesidades culturales; se puede afirmar que la utilizacion de telefonia celular
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representa un recurso mas para su concrecién y permite el acceso a innumerables

espectadores en todo el mundo y de manera simultdnea.

Conclusiones

Una vez mas, el teatro nos demuestra que se puede reinventar e incluso incorporar un

objeto que puede considerarse su enemigo: el teléfono celular. Nos hace pensar. ¢Cémo se
transforma el disefio de escenografia ante este tipo de relaciones que se producen? ¢Cémo
se considera el espacio del texto espectacular? { Cuales son los nuevos signos a considerar?

¢Hay limites para la teatralidad?
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