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Editorial

4'33" es la publicacion digital del Instituto de Investigacion en Artesiditales "Carmen Garcia Mufoz"
creada como espacio de divulgacién de articulos de reflexion, estudios analiticos e informes de
investigacion cuyas tematicas se desarrollan en el campo de las artes musicales.

El objetivo de esta propuesta editorial es la mstruccion de una red de intercambio y actualizacion de
enfoques y planteos técnicos, pedagdégicos, estéticos y semidticos acerca del hecho musical en sus
multiples contextos.

Sumaremos al cuerpo de escritos académicos, resefias de grabaciones en sopoyt®\XZID y novedades
bibliograficas. Esperamos que la lectura de 4'33" resulte de interés para la comunidad docente
investigadora y artisticemusical.

Lic. Julio GaraeiCanepa
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ARTICULO N° 1

Conclusiones acerca de lo sonoro musical en las producciones translingiisticas
Director: Lic. Julio Garcia Canepa

Coc directores:Lic. Diana ZuikProf. Cristina Vazquez

Investigadored~ormados.Lic. Mariana PozeProf. Anahi Caceres

Investigador de apoyoLic. Silvano Martinez

Investigador EstudianteVictoria Gandini

Becario:Estanislao Galerato

Introduccion.

Los diversos objetivos planteados en el protocolo supusieron @rddl® de conceptualizaciones

y determinantes categoriales que permitieron explicitar las caracteristicas propias de las
producciones translingiisticasuscando determinar una analitica que permita desarrollar sus
especificidades.

De este modo se ha esirturado la presentacion del Informe en una serie de articulos cuya
elaboracion por diferentes investigadores respondié a los perfiles profesionales de cada uno de
ellos y sus respectivas competencias.

La contextualizacion en la coyuntura epocal de sugito de las producciones estéticas se ha
tornado a lo largo del Siglo XX una instancia imprescindible en tanto responde a los postulados
estéticos atentos a las propuestas de las vanguardias histéricas y posteriormente a los supuestos
de los movimientos & la Posmodernidad. La inscripcion de lo estético artistico en el marco socio,
politico, econdmico, cultural e ideoldgico permitié un entendimiento de los acontecimientos que
caso contrario esencializaria haceres y practicas despojando a las obras derssgondencias
histéricas inmediatas. De esta manera en la Contemporaneidad, entendiendo por tal el paradigma
iniciado a fines de la década de los 80 signada por el capitalismo avanzado, el uso masivo de las
computadoras e Internet, comenzé a circularcehcepto deciberculturainiciandose asimismo
nuevos debates en torno a los procesos (ciber) culturales que trazaron los derroteros de reflexion
acerca de topicos tales como eéésplazamiento de las identidades, las transmutaciones de lo
espacial y lo tempral y las relaciones sociales. Es asi como se torné importante la consideracion
de una politica cultural acorde a las exigencias que suponen las nuevas tecnologias y el sistema
ACT que se plasman en producciones tales como las planteadas en la presestgacion,
atendiendo asimismo a las necesidades de los productores estético artisticos de nuestro
continente.

Inscriptas en estecampus la consideracion delas especificidades de laproducciones
translinguisticas implica la elaboracion de redes deyrsficacion que mediante sus nodos de
interseccion, permitan categorizarlas y conceptualizarlas. Este recorrido requirio teorizaciones en
torno a conceptos y términos de modo tal que mediante formulaciones ancladas en referentes de
diferentes campos temé&tds, tales como la estética, la ciencia, la semiotica, la teoria de la
comunicacién, la sociologia y la antropologia, se lograra construir un andamiaje tedrico que
sustente nuevas postulaciones. Este desafio de lectura e interpretacion involucré el emiigce
significaciones semidticq comunicacionales y postulados estéticos en correspondencia a las
nuevas axiologias y las correspondencias intertextuales. Un recorrido por instancias tales como el
codigoy ellenguajecomo urdimbre en la que se anudarcfares intervinientes, v. gr. sbftware,
llevaron a considerar laecepcion- imprescindible en el interjuego del arte como instancia de
comunicaciong en la diversidad denodus operandde inscripcion - participacion extrinseca o
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intrinseca-. Asimismoel postular lainteractividady lainmersionen la obra / produccién como
accionares propios de lwanslingtisticadetermina la implicancia de laterfaz mientras que el
pasaje y la transmutacion de Ilater en lo trans permiti6 establecer la confornwn de lo
transdisciplinary lotranslinguistico

En la Contemporaneidad tdagh techy su incidencia en las producciones estéticas en las que se
patentiza la imbricacion intrinseca de diversidad de lenguajes artisticos tornd imprescindible
elaborar términos que permitan nominarlas de acuerdo a sus especificidades. Asimismo la vigencia
de planteos inscriptos en los paradigmas cientificos actuales marcan el giro estético que postula,
en los fines del siglo XX y los inicios del XXI, el sistema ACT eeteciag tecnologia]. La
inscripcion en lasnatematicas de la complejidaal teoria de los sistemas dinamicpsrmiten la
conceptualizacién sobre la base de categorias traanaliticas, la produccion de conexiones en

red entre instancias heterogéneaslées como lo sonoro musical, los interactores y los software.
Este recorrido se inicié con el enfoque sistémico expresado por Ludwig von Bertalanfy en la teoria
general de sistemas [TGS] la cual experimentd multiples adaptacdondargo del siglo XXy las
teoriasde control y retroalimentacionpropuestasen 1948 por Norbert Wiener en la cibernética

gue posibilitaronla comunicaciérhumano/ maquinaa partir de lainformacion

Asimismo categoriastales como autoorganizaciony autopoiesisacufiadaspor los bidlogos
Franciscovarelay Humberto Maturanay formuladasa partir del estudiodel patron en los seres

vivos se mostraron validaspara sistemascomplejoscomo las produccionegranslinguisticagjue
replicanpor mediode la simulacioncon modeladobioinformético,aspectosie lo vivo.

El atravesamientoconceptualy categorialpermitio la postulaciénde la casuisticaen la cual se
buscodeterminarla incidenciade lo sonoromusicalen el entramadotranslinguisticade modo tal

de sefalarla plasmacionde los enunciadospropuestosen la dimensionde la praxis estético
artistica.

(CIBER) CULTURA, SOCIEDAD RED, Y POHIIGZXONTEXTO DE LAS PRODUCCIONES
TRANSLINGUIEAS.
Silvano Martinez

. cibercultura

Las producciones translinguisticas, con stga@n las nuevas tecnologias, se pueden ubicar
RSYUNR RSt O2yOSLI?2 GOAO0SNDdzf GdzNI ¢ @ 9a0S (
investigan las tecnologias de la informacién, comunicacién y las ciencias sociales. Los estudios
abrevan erlos cambios que la aparicion de las nuevas tecnologias ha generado en la vida misma,
el espacio, el tiempo y las relaciones sociales. La virtualizacién ha logrado ingresar a casi todos los
ordenes de la cultura contemporanea y es en la actualidad objetdistintas transformaciones
culturales.

Pierre Levy 1 uno de los autores mas citados en este campo, define a la cibercultura como la
tercera era de la comunicacién en la que se estaria conformando un lenguaje digital universal. La
virtualizacién de la ida contemporanea tiene tres grandes caracteristicas como lo describe
Kerchove 2: interactividad, hipertextualidad y conectividad.

[ OAO0SNDdzt 1dzNF KI 3ISYSNIR2 SalLl OaAza LI N¥ f I
como ha sido investigado p@herley Turkle 3, generan construccion de identidad. La autora
FFANNIE ljdzS 1 a FOldzrtSa GSOyz2t23aNla Sadaty O
multiplicidad delyo expuestas por Lacan, Foucault, Deleuze y Guattari.
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Por otra parte, Mark Dery erds f AélddiBlad de escape. La cibercultura en el final de¢siglo dzy
libro muy visitado por los cibercultores, describe a la computarizacion como el reemplazo de las
personas por maquinas en la produccion material de objetos. A la vez que seqradda vez

mas productos intangibles que van desde el cine, el entretenimiento y el mundo de las finanzas.

la red segun Castells.

w20 SNI /| adstdEa d8 4 Intordzacibnk YoNR Ladsociedad red RSTFAY S
considera tecnologiareel marco de una sociedad globalizada:

@ 2NJ 0SOy 2t 23aNlI SyiASyR2> Sy O2yiUAydzAiRIFIR O2y |
cientifico para especificar modos de hacer cosas de una manera reproducible. Entre las tecnologias
de la Informaciénincluyo, como todo el mundo, el conjunto convergente de Tecnologias de la
microelectronica, la informatica (maquinas y software), las telecomunicaciones/television/radio y

la optoelectronica (Castells 1996: 60).

Castells, también, intenta develar las nas caracteristicas de las identidades sociales, sus nuevas
LINY OG A OF & oF&alrRI&a Sy dzfl 420ASRIFIR jdzS &a$sS O
interconectadas que incluye a las nuevas conformaciones organizacionales tanto
gubernamentales como angubernamentales. El autor muestra las nuevas caracteristicas del
mundo laboral:

oLos empleos de las nuevas tecnologias de las telecomunicaciones en las dos Ultimas décadas han
pasado por tres etapas diferenciadas: automatizacion de las tareas, erpaicion de los usos y
reconfiguracion de las aplicaciones. En las dos primeras etapas, la innovacion tecnoldgica progreso
mediante el aprendizaje por el uso, segun la terminologia de Rosenberg. En la tercera etapa, los
usuarios aprendieron tecnologia cretola y acabaron reconfigurando las redes y encontrando
ydzS @l & | LiCdstOlls 1A6262)S a ¢

Las tecnologias estarian en proceso permanente de redefinicion por los mismos usuarios que a su
vez pueden ser los mismos productores. Castells sefala qlee gmimera vez que la mente
humana es una fuerza productiva directa (Castells 1996: 62). La efimerizacién del trabajo y la
inmaterialidad de los bienes en la cibercultura estan creciendo con base en la sociedad red, la era
postindustrial que ha sido tacelebrada por la introduccion de las maquinas a las vidas comunes
de las personas no ha sido del todo beneficiosa en las vidas laborales de las personas. Los
trabajadores podran sentirs@cluidosen un mundo cada vez mas conectado pero estan cada vez
massin los derechos conseguidos en el siglo veinte. EIl mundo del trabajo ha ingresado, via las
nuevas tecnologias, a todos los 6rdenes de la vida diaria. El tiempo libre fuera de la conectividad y
por ende del mundo del trabajo es cada vez mas escaso ysdéstcion produce nuevas y
complejas perturbaciones a las psiquis de las personas.

politicas culturales

Las politicas culturales son el puntal mas importante de una produccion cultural local o regional.
Los organismos publicos dedicado a la tecni@log a la produccién cultural tienen una
importancia gravitatoria en la accion dado que nuestra region se encuentra con desventajas claras
en la produccién y circulacién en relacion con los paises centrales. En el caso particular de las artes
con base enas nuevas tecnologias es casi imposible emprender actividades de alto rango por los
artistas si no tienen un carril de financiamiento estatal. En este sentido los sistemas de concursos
en el pais y en todo Latinoamérica son exiguos y discontinuos. Estadecisticas atentarian

contra una produccion que se pretenda consolidar, el sistema de financiamiento no alcanza a
abarcar la cantidad y la variedad de productores/artistas que emergen de distintos espacios en el
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pais. Los problemas de financiaci@on similares en toda Latinoamérica. Es muy dificil que un
artista o un grupo de artista pueda autogestionar sus proyectos, la tecnologia sigue siendo costosa
y el tiempo de desarrollo de los proyectos y el nivel requerido para la elaboracién de los mismos
hace que los productores deban dedicar tiempo exclusivo a la produccién de obras, esta situacion
es dificil sostener en las economias latinoamericanas, la mayoria de los productores/artistas debe
sostenerse con la docencia y desarrollar sus obras agmafmucho menos exclusiva que los
artistas de paises centrales.

En este marco de situacion las producciones culturales con base en las nuevas tecnologias no
tienen una politica cultural que las sostengan o fomenten. Sin embargo logran establecer
cirodzA 124 LJ2&aAo0f Sax w2 RNXARE | Y&YRIZ ASY(iS [jad8SINRE
FE€aGF GSOy2ft23aNI & LN St 20NRZ Sal ({i&@yisas 2 AN
tendrian sus propias estrategias para poder superar esacsin:

GXtflF LINRPRdzOOAsyYy fFaGAY2FYSNAOFYLF GSYRNNI |jdzS ¢
escasez de recursos sino con una eleccion. Hay muchos artistas que han trabajado con bajas
tecnologias y lo hacen justamente como para poner en eva@sta situacion latinoamericana

con respecto a la tecnologia. Yo creo que mucha de la obra mas interesante a nivel de artistas
tecnoldgicos, pasa por estos recursos low tech. Hay también algo de lo que yo estoy convencido,
Latinoamérica no es un lugan éonde se produce tecnologia, entonces la Unica posibilidad de uso
RS fF GSOy2ft23aNIF Sa I 2G4NRB yA@St d¢ p

Alonso a su vez sostiene que a medida que hay uso de tecnologia y hay mas usuarios comienza el
proceso de resignificaciéon. También rescata el hechoaquauestra region hay artistas que se
orientan a la producciéon de software independientemente a las cuestiones de desventajas en la
produccion.

En ese contexto las producciones culturales con base en las nuevas tecnologias, en Latinoamérica,
requierenclaramente de la participacion de Politicas Culturales de largo alcance estratégico. Es en
la produccion constante cualitativa y cuantitativa que se podria llegar a desarrollar una
independenciale los circuitos artisticos tecnoldgicos vigentes esréén mundial.

. notas

L Lévy, Pierre. (19990ué es lo virtu& Barcelona: Paidds

ZKerchove, Derrick de. (199Mteligencias en conexién. Hacia una sociedad de la \Balcelona. Gedisa editorial

3 Turkle, Sherry. (19959)a vida en la pantalla. Lawstruccion de la identidad en la era de InteriBgtrcelona:

Ediciones Paidos Ibérica.

4 Rodrigo Alonso es curador e investigador de artes y nuevas tecnologias esta vinculado con todos los espacios de
estas producciones en Argentina y en gran partéainoaméricaCentros y Festivales en Artes Electrénicas en

America Latinawww.cenart.gob.mx

® http://cmm.cenart.gob.mx/publicaciones/arsludens/jasso.pdf
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LAS PRODUCCIONES TRANSLINGUISTICAS: CONCEPTUALIZACIONES Y CATEGORIAS.
Diana Zuik

Lasproducciones estéticade la contemporaneidad presentan especificidades cemguieren ser
planteadas mediante términos nuevos o bien algunos resemantizados. Uno de ellos es la palabra
translinguisticaque implica la apropiacion de significaciones de lo disciplinar y transdisciplinar y su
posterior atravesamiento semiotico.

Asi enla actualidad lasbras complejaslevienenproducciones translinguisticasendiendo a un
enfoque / planteo semidtice estético - ontoldgico- socio antropoldgico. Estéticamente son
categorizadas como producciones simbolico tecnoldgicas inscriptas earatigma de la
contemporaneidad (cfr. metafora epistemoldgigaEco), ontoldgicamente se plantea su status
atendiendo a sus especificidades intrinsecas, mientras que desde un planteo semiotico se
consideran los lenguajes artisticos que las conformararttulacion tedrica con disciplinas socio
antropoldgicas sefialan los condicionamientos politico econdmicos culturales propios de la época
de su emergencia.

Al ser postuladas como procesualidades comunicacionales estético / artisticas se busca sefialar la
relevancia del observador / perceptor / fruidor / operador en el juego de retroalimentacion con el
productor y la produccion / textualidad.

El morfematrans sefiala el borroneamiento de limites entre los diversos lenguajes intervinientes
de modo tal de inkgrarse en un sistema unico. (Edgar Morin, 1998)

Las terminologias, en correspondencia a los contextos coyunturales, han ido cambiando a lo largo
del tiempo. Términos polisémicos tales codisciplinaque cobrara presencia a fines del siglo XIX

en Fran@a einterdisciplinaren el siglo XX han sido objeto de multiplicidad de significaciones. Asi
en el campuscientifico este ultimo reafirmo el supuesto epistemoldgico de la reagrupacion de
saberes a la vez que impulsé la necesidad de comunicacién entdéstaglinas, instancias que
cobraron fuerza a mediados del siglo XX. En las ciencias sociales la compleja situacion histérica
del interregno entre guerras llevé a la implementacion denlaltidisciplinaredadcon la cual se
iniciaba la confluencia de dixsgdad de saberes en torno a un objetivo comin. No obstante ya en

la Postmodernidad el términanterdisciplinarno permitia pautar las especificidades de las
producciones en las que la totalidad fuera mas que la suma de las partes, lo cual suponia un
cambo en los planteos analiticos. Es asi como en la Contemporaneidad con la emergencia de la
high ¢ tech en las producciones artisticas se torna ineludible postularalasdisciplinariedadn
correspondencia con las nuevas axiologias y formas perceptuales.

La nominacidérproducciones translinguisticamplica postular especificidades que las determinan

en cuanto tales. Asi son postuladas como procesualidades comunicacionales estético / artisticas
en las cuales es relevante el rol del observador / perceptiouidor / operador en el juego de
retroalimentacion con el productor y la produccion / textualidad.

La investigaciéon ha permitido mediante la observacion atenta de la casuistica correspondiente
establecer semejanzas y diferencias entre los morfemoer y trans. Los planteos
translinguisticoscomprehenden las pautaciones explicitadas respecto drdasdisciplinar El
atravesamiento semidtico en los paradigmas epistemolégicos correspondientes permitid
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reemplazar lo disciplinar por lo linguistico, ya ald por Mijail Bajtin. Sin embargo la propuesta

no supone un mero cambio de denominacién sino una plasmacion de categorias en uso en el
campusde lo estético artistico.

Launidad compleja heterogénea comprehensarala cual confluyen la diversidad de demjes
artisticos que hacen a una produccion como las consideradas, supone una sintesis dialéctica en la
cual los limites diferenciadores difuminados generan una totalidad en la cual es imposible realizar
una analitica diferenciadora de las instancias oanfintes.

En lasproducciones translinglisticad codigo se complejiza, dado que no es la suma de los
codigos de los distintos lenguajes conformantes sino una totalidad comprehensiva de los mismos.
En ella los signos propios de cada uno de los lengaajeguminan en sus especificidades a la vez
gue se borronean las determinaciones sintagmaticas singulares. En busqueda de un marcacion
adecuada a dichas caracteristicas se recurriGéamnino transcodificacionutilizado por Lev
Manovich (2006) con refereia a los nuevos medios

Segun Jean Marie Klinkerbergranscodificacionen tanto cambio que sufre un cédigo al pasar de

un canal a otro, posibilita a un mismo significado recorrer, en términos de Louis Hjemslev,
distintas sustancias de la expresjon gr. en la lengua las sustancias sonora y gréfica. De este
modo inicialmente laranscodificaciérestableceria equivalencias entre los significantes, proceso
que podria repercutir en los significados.

{A O0ASY I LI NE pobillako&d figui del lec® oo ud ynterlocutor y el mensaje

como texto y objeto de fruicion lpgar de interacciérposteriormente las indagaciones semioticas
giraron en torno al postulado epistemoldgico de base que planteaba que los textos y los discursos
son @nstrucciones sociales realizadas por actores sociales. De este modo el lector es considerado
un interactor que el texto encuentra ante si, mientras que éste a su vez construye al lector
dandole un espacio activo y guidndolo por cierto recorrido. Se @aeemntonces la funcion del
contexto y sus circunstancias enunciativas.

Estas conceptualizaciones permiten proyectar en paeducciones translinglisticagn un
perceptor sinestésicque interactia con la obra produccion, que dadas sus especificidades es
conceptualizable comimteractiva

El concepto ddnteractividadtuvo su origen en relacién con los inicios de la informatica y la
telematica(HoltzBonneau, 1986; Multigner, 1994), campos en los cuales era considerada como la
capacidad de las computadarale responder a los requerimientos de los usuarios. A su vez el
término comenzd a utilizarse en los afios 70 en el ambito de las ciencias de la comunicacion en
torno a losnuevos medios.

Sheizaf Rafaeliteérico de lainteractividad, establece que su aligis constituye parte del
desarrollo de las nuevas tecnologias de la comunicacion en general y de las computadoras en
particular (1988). Por su parte Claudia Gianetti (2005) sostiene que la idea de la participacion
extrinseca del publico fue reemplazagar por la participacion intrinsecaioteractividad de tal

modo que entre la obra y el interactor se da una relacion de mutua dependencia.

También las investigaciones en torno rmakdia art v. gr. los sistemas de visualizacion de la
informacion digitaly de inmersion en la imagen, giraron en torno a una pogialdicipacion
intrinsecadel espectador / observador

Cuatro elementos idiosincraticos constituyen asi, las caracteristicas propias idterictiva
virtualidad, variabilidad, permeabilidad y mngencia. Estos plasman la correspondencia con la
coyuntura historica de la cual emergen las producciones, marcada por los relativos y la pérdida de
vigencia de una legalidad signada por los absolutos.
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A su vez el investigador Andrew Lippman (1991)tpkanlainteractividadcomo una relacion que

se da ertiempo realentre un hombre y un sistema, i. e. una actividad mutua y simultanea entre
las dos partes que en general, pero no necesariamente, es a favor de un mismo obijetivo.

Los disefiofteractivosson aquellos en los cuales la intervencion dgliario interactotintroduce

nuevos datos que el programa procesa y lo modifican, ya sea aumentado una base de datos en
tiempo real o cambiando alguna variable en las operaciones que se realizan en el progrgma,

los entornos de | Ainteligencia artificiat. (Pagola, 2012)

Nominar singularidades estéticas como las en cuestién implica recurrir a nuevas terminologias que
permitan explicitar sus especificidades atendiendo a los aportes de las nuevasotgasol
inscriptas en el sistema ACT (Agt€iencia Tecnologia).
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ACERCADE LAS PRODUCCIONEBRANSLINGUISTICAS LOS PARADIGMASCIENTIFICOS
CONTEMPORANEOS
MarianaPozo

Eldesarrollode lastecnologiagde informaciony los avancegadicalesen el areade la Interaccion
Humano/ Computadoraa partir de los "90 cuyospilares son la conectividad,la interfacey el
comportamiento de sistemas dinamicos permiten crear édmodelos tedéricos abstractos de
fenémenos emergentes fuera del propio sistema puSayiti S 0 A(Rldina @ Re@R0£2009:2)
Asi, lasproducciones estéticas translinguisticds caracterinteractivo, procesualy evolutivo
aplicanen la praxisparadigmagecno - cientificoscontemporaneosomola VA (VidaAtrtificial) la
IA (Inteligenda Artificial) o la Complejidaden buscade nuevossentidos.

Inscriptasen el SistemaACTlas sustanciasnformacionalesdel arte, la cienciay la tecnologia
implicadasen dichasproduccionesse atraviesany desterritorializanen unared de intercambios
haciaespaciosntersticialespor codificar.Espor ello que las categoriagrans - analiticasparasu
abordajese hayanen estrecharelacioncon el enfoquesistémicode lascienciascuyoderrotero se
inicia en los afios "30. Relacionesgconectividady contexto seran términos innovadorespara
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concebir los sistemasvivos como totalidades integradas cuyas propiedadesno pueden ser
reducidasa partessinoal conjuntodadoque estasdevienende la totalidad del sistema.

Por otro lado, el enfoque sistémico- cibernético - comunicacionakn la cienciacontemporanea
aplicableal SistemaACTesproducto de multiplesadaptaciones nuevasperspectivasie la Teoria
Generalde SistemaqTGSYformuladapor Ludwigvon Bertalanfyyen 1968. Suvisionsobreuna
cienciageneralde la totalidad ofrecio el marcoconceptualapropiadoparaaunardiversoscampos

de la cienciaal considerarlos sistemasvivos como vasto espectrode fendmenosen el que se
interrelacionanorganismosindividuales,ecosistemasy sistemassociales. De igual forma y, en
simultaneidada lasteoriasde Bertalanfyy,un grupode neurocientificosabrié un nuevocampode
investigacidnabocadoa desarrollarmaquinasautocontroladasy autorreguladasauspiciandode

facto los precedentespara la convergenciasistémicaentre arte, cienciay tecnologia De este

modo, la nuevabiologiaincorporo principiosde organizaciorcomo Informacion,controly codigo

entre otros queidentificanalo vivocomomagquinade informaciéncontroladay autorregulada.
Asimismo]Ja investigaciérdel fisicomateméaticoNorbert Wienera mediadosdel sigloXXen torno
alacibernéticase centraliz6en patronesde comunicaciortalescomoredesy buclescerradoso de
retroalimentacion(feedback operandocon informaciénen un nivel distinto de descripciénque el

de los bidlogosorganicista® ecblogos. No obstante,sera recién en los “70 conr@atematica de

la complejidady los aportes deHeinzvon Foerster,FranciscoVarelay Humberto Maturana en
relaciénal concepto deautoorganizaciomue se avanzara en la comprensién de los sistemas vivos.
Asi, el estudio del patréninmaterial e irreductible,en términos del bidlogo Fritjof Capfae torno
Fdzy RFYSYyGlFf LI NI O2YLINBYRSNI St T Saspsedaties RS |
sistetrh O & a2y LINE LA S RapgraS2809: 805 quelné preskniaNdvayiablemente en
forma de red e intimamente ligado al concepto de retroalimentacion en todos los organismos
vivos. De igual modo, el texibe Maquinas y Seres Vivos. Autopoiesis: larorgaion de lo vive
publicado en 1969 por los bidlogos F. Varela y H. Maturanécip6 en veinte afios lo que habria

de devenir en el campo de la vida artificial (VA) y los autdmatas celulares (AC) al definir a las
magquinasautopoiéticasy diferencialas de lasalopoiéticas En dicha investigacion los cientificos
seflalan que las maquinasautopoiéticas son autonomas y poseen individualidad
independientemente de las interacciones con un eventual observador y las operaciones en el
proceso de autopoiesisug establecen sus propios limites. A raiz de ello es dable identificar las
producciones translinglistica®mo entidadesautopoiéticasdado que su organizacién se define

por una especifica concatenacion de procesos productores de componentes que deben ser
continuamente regenerados.

El marco conceptual y técnico en la contemporaneidad para describir, comprender y explicar los
sistemas dinamicos extremadamente complejos o de complejidacientecomo lagproducciones
translinguisticado brinda la teoria ddos sistemas dinamicos o matematicas de la complejidad
cuyos cimientos se remontan att@pologiadescrita por Henri Poincaré en los inicios del siglo XX.

Las matematicas cualitativas de la complejidad basadas en la visualizacion de patrones y
relacionesa 2 ynatématicas del devenice y 2 RSt &ASNE O aSefapidgayfflaR2 +
sistemas con componentes mas o menos independiegtespueden interaccionar, evolucionar y
ajustar su comportamiento a cambios en el entormm, las que el tiempo puede y delser
integrado. Imbricadas en la perspectiva sistémica revelan a partir de modelos abstractos llamados
espacio fasepatrones expuestos por loatractores o trayectorias y umbrales cualitativos de
comportamiento. Dado que existe un reducido numero aeactores acorde a su forma
topoldgica se deducen las propiedades dinamicas del sistema.

Desde tal perspectiva contextual lasoducciones translingiisticaso pueden explicarse en el
orden de lo cuantitativo a partir de sus propiedades intrinsecas sino @ lel cualitativo a través

10
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de una red de relaciones en la que no hay partes mas imprescindibles que otras. Seran las
interfaces entre lo heterogéneo las que formaran basadas en el modelado dinamisoftiedre
configuraciones transversales nomades endas arte, ciencia y tecnologia se volveran en tal
metamorfosis inextricables.

Produccionestranslinguisticastales como Sensibledel grupo Proyecto Biopus basadasen
algoritmosgenéticosde vida artificial, interactividady musicaen tiempo real simulanun sistema

de VAque no poseeuna estructurafija sinoque existe como proceso en el tiempo. La emulacién

de restricciones a la libertad en el ecosistema virtital como ocurre en lo bioldgieoa partir de
variables previamente concebidas por el gruigmmo la posibilidad de moverse o reproducirse en
funcién de la energia que disponen por ejemplo mediantoéivarelo diferenciara del entorno y

le otorgara identidad. Por otro lado tales restricciones le conferiran al ecosistema virtual una
autonomia elativa que se pondra en juego con la intervencidénididractor. Asi, la instalacién
interactiva Sensiblegpropondria no solo un espacio virtual donde el interactor puede expresarse
creando o mutando organismos virtuales con formas visuales/ musicalegarér de su
comportamiento gestual sobre la pantalla sensible en una suerte de visualizacién de los modelos
de la ciencia, sino también como un espacio de subjetividad para reflexionar acerca de los alcances
que la accion del ser humano tiene en torntagreservacion de la vida.

Esfactible advertir que el rol de la tecnologiaen lasproduccionesranslinglisticasdistante de ser

instrumental resulta tan medular como los otros componentesdel sistemadado que viabilizaa

partir del flujo de informacit las interaccionesentre humanamaquina, reorganizade forma

permanentey en tiempo real o puntual la dinamicadel sistemay generadesdeestasacciones
comportamientosindeterminados. Lo virtual se deslizaen una ubicuidadincierta de letargos,
interacciones,inputsy outputs alavezunicosy multiples

Enla contemporaneidacel modelamientoy la simulaciénen contextosde complejidadposibilitaa

través de las produccionegranslingiisticashacer visible lo invisible, comprender dinamicasy

emergencas y atravesarfronteras entre arte, cienciay tecnologiaen buscade innovadoras
poéticasparala construcciorde sentido.
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CASUISTICA DE PRODUCCIONES TRANSLINGUISTICAS CONTEMPORANEAS
CristinaVéazquez- Victoria Gandini- Estanislao Galerato

La complejidad de clasificar y categorizar las producciones translinguisticas esta dada por la

interaccién discursiva de los difartes campos signicos conformantes lo cual implica la necesidad
de replantear la analitica convencional y construir nuevas herramientas metodolégicas para

11
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abordar el estudio de dichas producciones cortaialidad estéticay atendiendo a sus
caracteristicagonstitutivas:

. El emplazamiento jerarquico del perceptor en el lugar idétractor/usuario/perceptor
poéticoinstalandolo en una experiencia de inmersion total.

. La concepcion dmteractividada partir de introducir al perceptor en la creacion activa de
sentidos: auditiva, visual, olfativa, kinética, hatica entre otras percepciones sensoriales.

. La aplicacién de interfaces digitales comprensibles al campo de la produccién artistica que
deviene ennteractividad informéticedigital.

. La mediacion tecnoldga caracterizada por la generacion de interfaces que permiten la
interaccién del perceptor poético.

. La interdisciplinaridad manifiesta en la conjugacibn compleja del procesamiento
tecnoldgico de los lenguajes.

. La difuminacion de los campos semidticos dada lenguaje conformante de la
interdisciplinaridad.

En general, estas producciones permiten a un perceptor activo interaccionar mediante el uso de
tecnologia en la generacion de un dialogo con la obra.

A los fines del presente trabajo se tomaron prodwnes en las que uno de los lenguajes
involucrados, ya sea iniciador o resultante de dicha interaccion, es el sonoro/musical.

Toda produccion que no tuviese un componente sonoro fue excluida del relevamiento sin
desmerecimiento de la cualidad translingiita que esta pudiera manifestar.

Desde el fuerte empalme de lo tecnoldgico, estas producciones estdn mentadas para exponer al
perceptor a una transduccion de las sefiales intervinierd®s su sentido de fendmenos
fisicoquimicosentre una entrada y stetorno: el medio analégico utilizado para ingresar la sefial

al sistema tendra por salida una resultante no necesariamente analogica.

En el plano de la percepciéon psicofisica del proceso, el vinculo que une la interaccion y los
estimulos originales condadevoluciones resultando de la transduccion, puede tornar la relacion
perceptiva mas estrechahasta confusa, cercana a la sinestesla acuerdo a la correlacion
analoga mantenida entre las magnitudes psicofisicas involucradas y los productos que en su
articulacién con la transformacién propia de la operatoria logico digital de la mediacion
tecnoldgica, pudieran observarse.

En consecuencia, en el ultimo nivel de complejidad que es el que compete particularmente a esta
parte del trabajo, se intento int@retar el fendmeno como hecho comunicacional estético para lo
cual se adapt6 un enfoque explicativo que dimensiona y permite expresar la interpretacion sonora
como producto, por un lado, del influjo que efectuare el contexto tecnolégico como medio
interactivo -interfaz como direccionador estésico poiéticy por otro, el rol de la estructura
tecnoldgica como agente de transformacion de los lenguajes intervinieinéescodificador como
redireccionador poiético estésico.

12
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Sin embargo, es imperante aclargue este enfoque escindido respondié a la necesidad de
circunscribir un punto de acceso metodologico, justificando tal escision de la totalidad del
fendmeno en virtud de permitir una exploracion centrada en el hecho semusical.

Bajo ningun punto de ws por fuera de lo anteriormente expuesto podra comprenderse la
interpretacion de estas producciones como resultado de la aislacion de los cddigos intervinientes,
dado que el proceso de confluencia de cédigos trae profundas consecuencias al entramado
semidico y complejiza cualquier tipo de modelizacion simple al respecto, y en todo caso el
método deberia considerar minimamente una recontextualizacion posterior a la seleccion
analitica.

Dicho esto, es preciso aclarar que como metodologia se focalizé ldisutie |a casuistica en las
siguientes variables:

a)la analitica sonora de las instalaciones;

b) los medios de generacién (acusticos, electroacusticos o sintéticos);

c) su vinculacion con la mediacién tecnolégica;

d) su interaccion con los otros lenges;

e) su enfoque especificamenmmiéticocompositivo;

f) la injerencia del perceptor activo en el grado de determinacion, si lo hubiera, que pudiera
obrar sobre el mismo.

De igual manera, es dable aclarar que un analisis cientifico o técnice deettios de produccion
requiere un amplio conocimiento que excederia las competencias disciplinares de un grupo
especializado en un é&rea especifica, por lo que se recomiendan futuras ampliaciones que
enriquezcan el analisis desde otros enfoques.

a) Anclag de lo sonoro en la produccion

Puede verse en este caso que se trata de un recorte observacional como recurso de acceso
metodoldgico en si mismo. La ubicacién de lo sonoro en la cadena de operaciones totales posibles
es la produccion, es reveladora eraside postular las subsiguientes categorias de analisis:

Primer grado:el uso de los sonoro musical como medio de ingreso directo o de interaccion
primaria en la produccion

Segundo grado:la mediacion consecutivamente vinculante de algin otro lenguaje leo
produccion sonora

Tercer gradola implicancia de una mediacién compleja o de una interrelacion indeterminable en
términos de deteccion de la génesis de lo sonoro musical.

Como subcategoria dahclajepuede observarsel grado de dominio que la abpermite sobre lo
sonoro musicalEsta taxonomia se centra en determinar las posibilidades de dominio del lenguaje
sonoro que permita la produccion, ya sea lo sonoro el medio de entrada directo (Primer grado) o
producto de un conjunto de procedimientos remnoros ingresados a través de una interfaz
(Segundo grado).

13
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Esta visibn pemitiria establecer las posibles interpretaciones y resignificaciones del cédigo de
ingreso como resultante del analisis de las correspondencias entre el dialogo direccionado desde
el perceptor hacia la obra, su relacién con la interfaz y el procesamiento criptico de los cédigos
salientes.

b) Interpretacion de la reactiva estructural

Este ultimo enfoque se centra en la determinacion que la produccion ejerza sobre los codigos
espedficos intervinientes tanto en su relacion intrinseca como en su circulacion y retorno al
sistema. Puede asumirse asi que a los fines de una revision pragmatica, estas producciones traen
dos innovaciones:

- los fendmenos no se remiten ya a una signifi@accompartida o a un cédigo establecido,
debido a su complejidad.

- El interactor s6lo podra comprender la respuesta en relacion a su interaccion por fuera de
cddigos convencionalizados aungue dentro de las reglas de juego que el productor haya gropuest
para cada obra.

En este sentido las producciones se consideran translingliisticas porque los campos signicos no
tienen una codificaciébn estética sino dinamica, quedando en consecuencia intrinsecamente
vinculados unos con otros a través de la interacci@m, mediacion y ulteriormente la
reinterpretacion continua a la que esta dinamica los impele en cada instancia
interactivo/interpretativa.

En cuanto a lo especificamente sonoro musical, el enfoque facilita la deteccion de relaciones
cualitativas entre lasalturas, dinamicas, texturas y timbres; la decodificacion de simbolos
complejos y no convencionales, propios y especificos de cada obra, que en este tipo de
producciones suplen los campos signicos consabidos; finalmente permite acercarse a la
interpretacion y codificacion de procesos de retroalimentacion, fractalizacion o ramificacion.

Con las dificultades que supone analizar un producto epocal siendo parte de él, estamos en
condiciones de enunciar propuestas de analisis para futuras investigacionesir Ag#a relacion

gue se da entre el anclaje sonoro y los otros lenguajes, es posible pensar en categorias
compuestas que recuperen la sintesis de esa interaccion, mediada por la tecnologia. Es justamente
a partir de esta mediacion, que es posible matkzar aspectos de cada lenguaje que han
guedado hasta la actualidad en un segundo plano y que, al ser sintetizados mediante la
programacion, adquieren dimensiones mensurables y analizables.

¢2YlFyR2 St RSalFNNRftf2 RS { O®Iméntidhadds ed & mibidcde f 2 &
este capitulo, seria posible ubicar en distintas producciones translinglisticas categorias tales como
Ga3Sait2 azy2NRé 2 AaAYF3ASYy a2y 2Nl é 1ljdzS RASNIY O
de acuerdo a parametros oplejos de interaccion.

CONCLUSIONES

La presencia de distintos estimulos visuales, kinéticos, olfativos o de cualquier tipo sensorial
producidos sincronicamente ante el acciones/escuchar de un elemento sonoro, influye
decididamente en la percepcion ypende en la nueva accion. Esta circularidad y reciprocidad en
la produccién/fruicion entre los polos poiétiastésico es la que marca la medida de la
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interaccién. Y esta dindmica entre el interactor y la estructura propuesta por los artistas
representa & antesala a un nuevo sistema de representacion que, por un lado, contiene las reglas
clasicas de la transpolacion espatgmporal de un relato pero, por el otro, propone la
yuxtaposicién del tiempo de la produccion junto con el de la percepcién reactiva.

El analisis previo de worpusacotado de producciones nos permitié una primera aproximacion a
una sintesis de un modelo de estructura de las producciones translingtiisticas, haciendo foco
sincrético sobrelo sonora Cabe sefialar que al hablar de sonoo nos referimos ya no
exclusivamente al aspecto fisico de su existencia, sino también al plaoitticoque lo origina y

los distintos mecanismos que intervienen durante todo ese proceso. Esta sintesis debe ser
comprendida como un recurso de superviviengara superar la enorme complejidad que suponen
estas obras que exigen revisar desde el modelo perceptivo y sus categorias de analisis hasta la
conformacién y densidad de los distintos lenguajes artisticos.

En este sentido, la blsqueda de categorias quigina la presente investigacion surge de la
necesidad de aprehender las resignificaciones del elemento sonoro en las producciones actuales a
partir de la mediacion de la tecnologia y del perceptor devenido interactor con el objetivo de
poder pensarlo cmo un comunicador reflexivo capaz de situar la interpretacién/fruicion de la
obra como produccion de sentido.
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LOS ARCHIVOS DEL HABLA O EL SECRETO DELNEMPACION SONORAERACTIVA.
Anahi Caceres

Acerca de la Instalacion

Esta instalacion se propone como sigemade archivos de audio y equipos de reproducciéon. Con
un disefio de Interactividad directa que se intercepta en forma periférica, se controla el nivel de
audio, modificando asi el sentido de los sonidostré&bajo podria ser aplicado a distintos
proyedos sobre musica o producciones sonoras, porque en la programacion, es posible
intercambiar facilmente los archivos de audio.

La programacién esta realizada mediante Ardlinma plataforma de hardware libre que consta

de una placa con un microcontroladpara usos electronicasultidisciplinares, realizando interfaz
O2y St LINZ INJI YI2(MapiodSchlCRtaBS ¢ 2 NJ £

Fundamentacién y descripcion de la Instalacién

Archivos del 3° milenio. Lé&rchivos del Habla: Matilda o el secreto del tiemipstalacién sonora

* Arduino es una plataforma de hardware libre, basada en una placa con un microcontrolador y un entorno de desarrollo, disefiada para facilitar el uso de la
electronica en proyectos multidisciplinares. El hardware consiste en una placa con un microcontrolador Atmel AVR y puertos de entrada/salida. Por su
sencillez y bajo coste permiten el desarrollo de mdltiples disefios. El software consiste en un entorno de desarrollo que implementa el lenguaje de
programacién Processing/Wiring y el cargador de arranque (boot loader) que corre en la placa. Arduino se puede utilizar para desarrollar objetos
interactivos autbnomos o puede ser conectado a software del ordenador (por ejemplo: Macromedia Flash, Processing, MaxYMSP, Pure Data). Las placas
se pueden montar a mano o adquirirse. El entorno de desarrollo integrado libre se puede descargar gratuitamente. Al ser open-hardware, tanto su disefio
como su distribucién es libre. Es decir, puede utilizarse libremente para el desarrollo de cualquier tipo de proyecto sin haber adquirido ninguna licencia. El
proyecto Arduino recibi6 una mencién honorifica en la categoria de Comunidades Digital en el Prix Ars Electronica de 2006.
shttp://es.wikipedia.org/wiki/EspeciaI:Buscar/Prix_Ars_EIectrénica)

Un Software disefiado que deja a los programadores remover y reemplazar facilmente sus componentes (médulos u objetos) para desarrollar nuevas
aplicaciones.
% La libreria Firmata implementa el protocolo Firmata que permite comunicarse con un software alojado en un ordenador servidor. Permite escribir un
firmware personalizado sin tener que crear un propio protocolo y objetos, para el entorno de programacion que se esta usando.
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con grabaciones de una nifia de 8 afios desde sus primeros balbuceos desde el afio 2004 hasta el
momento.

La participacion del espectador despierta una especial experiencia por un lado acetieangel

al tratarse de las grabaciones dera sola nifia creciendo. Por que cuando el observador ingresa al

Sa Ll @eiresguardé > SaO0dzOKI flFa ©@20Sa RS OFNRA2a yA32
archivo deyuxtaposiciércon 8 canales simultaneos, pero se trata de una sola.

Con un canal paxfio, el publico puede percibirlos de distintas maneras:

a) una secuencia lineal desde el afio 2004

b) todas en simultaneo

c) 8 secuencias individuales que corresponden a cada afo de vida por separado.

En estos archivos esta presente el aprendizaje al@bhcel ser humano y los contenidos que el
mundo adulto le aporta. Una experiencia sensible acerca de la evolucion de la expresividad y
creatividad en el lenguaje oral del ser humanao.

El formato de la Instalacién es un homenaje a la obra del ArquitectterNighalili (193€008)

creador de las Eco Domo, Arquitectura ecoldgica para la supervivencia, realizadas en su técnica de
G{ dzLJSNI R20S¢ o

Un resguardo en proceso de archivos de audio recopilados desde el afio 2004.

Utilicé esta estética, porque hay una fatalacion entre la historia de la cultura humana y los
inicios del Siglo XXI. Alrededor de 2000 afios A. C en la ciudad de Babilonia, ubicada en la actual
Irak se inicié una gran cultura que construy6 una Gran Torre (de Babel) para tocar sl diet;
entonces Dios quiso evitarlo e hizo que los constructores comenzasen a hablar diferentes idiomas y
se dispersaron por toda la Tierra.
1500 afios después, en Alejandria, naci6 la primera y mas grande Biblioteca del mundo
conteniendo toda la cultura prodiga hasta el momento, mas tarde destruida totalmente por la
mano del hombre.

KOS L}202x FAylrftSa RSt {A3ftz2z .. O2y fI ONXB
inmaterial donde se registra segundo a segundo toda la cultura del mundo.

Hoy, erel 2° decenio del Siglo XXI, este nuevo reservorio de la cultura humana es también un arma
de control y poder; y en la misma zona de Medio Oriente donde se gestd gran parte de la cultura
humana, nuevamente es el centro de otra inmensa destruccion.

Conclusion.

La Investigacionproyectada suponia realizar una conceptualizaciony atravesamientode la

casuisticacorrespondienteque permitiese significarlas produccionestranslingtiisticasnscriptas
en el paradigmade la Contemporaneidad.

A travésde los capitulosconformantesse cumplieronlos diferentes objetivos propuestosen el

Proyectotales como la formulacién no sé6lo de categoriasque permitieron entradasanaliticas
comprehensivassino también de una transanalitica como instancia metodddgica y la

* Nader Khalili, Arquitecto filésofo e investigador nacido en Iran de doble nacionalidad norteamericano, realiz6 numerosos trabajos de investigaciones en
La Nasa. En los Ultimos afios, regresé a Iran e inspirado en el filésofo y maestro Sufi, Celaleddin Mehmet Rumi (Persial207-1273), fundamenta toda su
obra en esta cultura y los cuatro elementos fuego-agua-tierra-aire, para su utilizacion inteligente en las catastrofes y defenderse de las manifestaciones de
la naturaleza y las guerras humanas.
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consideraciorde las produccionegranslinguisticagen el contexto coyunturalcontemporaneoen
el cual surgieron. Tambiénse se demostro la hipétesis propuestaen el Proyectoen tanto se
procedio a demostrarla ruptura que supusola décadadel 90 respectoa planteosestablecidos
dada la incidenciade la ciberculturae Internet en el campusde lo estético artistico con los
posterioresdebatessurgidosa partir de las mismas,lo mismoque la presenciadeterminantedel
receptor devenidointeractor a travésde los tratamientosde la interactividady la inmersion.El
nuevo status ontolégico adquirido por lo sonoro musical respondié a una focalizacion
metodoldgicague permitié respondera los contenidosde la hipotesisconsiderada.

No obstantela casuisticarelevaday lastransferenciagealizadasl|a teméticade lo translinglistico
no sehaagotadodadala novedadde dichasproduccionesy el tratamiento del sistemaACTpor lo
cualquedaabierto el debateacercade lasposiblesespeculacionearealizar.
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ARTICULO Ne° 2
La musica para piano del Romanticismo en la Argentina del siglo XIX: Generaciones

olvidadas de compositores nacidos entre los afos 1820 y 1855.
Director: Manuel Massone

Investigadoesde apoya Guillermo F. Cardena&sGonzalo Casares

Investigadoes Estudiantes: Mario J. celentanq Nicolas Srokg Mariano De Filippis

Palabras clavegseneraciones. Olvido. Compositor&hras. Piano.

Resumen:

El presente trabajo se centra en la producciéon de obras para piano dgeteyaciones de
compositores romanticos de la segunda mitad del Siglo XIX en la Argentina, quienes actuaron
entre las generaciones de Juan Pedro Esnaola, Juan Bautista Alberdi y Amancio Alcorta y la de
Alberto Williams, Julian Aguirre, los hermanos PabRrturo Berutti, etc. Son, por tanto, autores
nacidos entre los afios 1820 y 1855 en la Argentina o que desarrollaron gran parte de su carrera en
nuestro pais. Han sido olvidados a lo largo de todo el Siglo XX y han practicamente desaparecido
de la vida msical de nuestro medio y también de las instituciones de ensefianza musical.
Podemos nombrar entre otros a Federico Espinosa, José Maria Palazuelos (p), Francisco
Hargreaves, Miguel Rojas, Gabriel Diez, Dalmiro Costa, Saturnino Beron, Telésforo Caloéwo, Igna
Alvarez, José Strigelli, Francisco Amavet, Edelmiro Mayer, Alfredo Napoleodn, Luis Bernasconi y
Zendn Rolon. Los consideramos musicos profesionales y los primeros en estilizar lenguajes
nacionales. Hemos recolectado parte de su valiosa produccion fianidandola a conocer para

gue se integre al acervo pianistico de la historia musical argentina.

Argentinian piano music of the romantic era in the #9entury: Forgotten generations of
composers that were born between 1820 and 1855.

Key words:Piano. Composers. Professional. Romantic.

Abstract

This work focuses on the piano works of the argentinian romantic composers of the second half of
the 19" century. They are the composers that appeared between the generations of Juan Pedro
Esnaola, Juan Baista Alberdi and Amancio Alcorta and the one of Alberto Williams, Julian
Aguirre, Pablo and Arturo Berutti, etc. Therefore, they were born between the years 1820 and
1855 and almost completefprgotten throughout the 20th century. They have disappeaneuf

the musical scene of our country and also from the music education institutions. These composers
are, among others, Francisco Hargreaves, Fedé&smnosa, Miguel Rojas, Saturnino Beron, Luis
Bernasconi, Telésforo Cabero, Edelmiro Mayer, Ignacio exlvatendn Rolon, the portuguese
Alfredo Napoledn, the uruguayan Dalmiro Costa, the Italian José Strigelli, the french Francisco
Amavet and the spaniard Gabriel Diez, that developed most of his career in our country. We
consider them professional musicam@nd the first composers using national languages. We are
collecting their valuable pianistic output, showing and merging it into the piano collection of

I NBESYUAYySQa YdzaA O KAAG2NRO®
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Introduccioén:

Este proyecto ha sido desarrollado a lo largo deafio y medio entre septiembre del ai
2011 y diciembre del afio 2012. Actualmente proseguimos con la continuacion del pr
acreditado por el IUNA Res. 0107/13 cédigo 34/0272 del periodo-2013.

El objeto de nuestro estudio es la produccion jpética de las generaciones de compositc
nacidos entre 1820 y 1855 en la Argentina o aquellos que habiendo nacido fuera de 1
pais en la misma época, realizaron gran parte de su carrera en nuestro medio.
exponentes de estas generaciones poderibar a los compositores Federico Espinoza (1
1872), Miguel Rojas (18404), Telésforo Cabero (18387?), Ignacio Alvarez (183888),
Edelmiro Mayer (1831897), José Maria Palazuelos (p) (:8803), Luis Bernasconi (184
1885), Zendén Rolon (189M02), Francisco Hargreaves (184#0), el portugués Alfred
Napoledn (1852917), el italiano José Strigelli (184916), el espafiol Gabriel Diez (1B2?),
el francés Francisco Amavet (184885) y el uruguayo Dalmiro Costa (18391) quiene:
desarrollaon la mayor parte de su carrera en la Argentina. Estos compositores nacie
actuaron entre la primera generacion posterior a la independencia y la llamada generac
ochenta o sea los compositores nacidos hacia 1860: Alberto Williams-(1862), Julian
Aguirre (18681924) y los hermanos Arturo (18338) y Pablo Berutti (186814) entre
otros. Mucho se ha cultivado, grabado, escrito y preservado acerca de la musica y en !
de la mdusica escrita para el piano de esta Ultima generacion. i€aawnte toda le
historiografia musical del Siglo XX la consideré como la geitasros profesionaleg redujo a
las generaciones precedentes al rango de aficionados o meros precursores. Entre los
historicos ya existentes sobresale la monumentakopilacion de datos, no siemp
documentados, de Vicente Gesualdeelevados casi sin interpretacién. Pocas veces Gesl
escribe alguna apreciacion acerca de los datos que releva y cuando lo hace cae antes o
en contradicciones. Es uno de joscos investigadores que ensaya una periodizacion en d
los compositores que trabajamos no aparecen como precursores. Sin embargo es el
Gesualdo quien escribe una serie de articulos sobre ellos en el diario Noticias Graficas-
57 con el titlo de Los Precursores de la Musica en la Argenti®m desmerecer ni
importancia de los documentos ni su enorme tarea recopilatoria es menester aclare
Gesualdo, como todo historiador derivado del positivismo, le otorga al documento o a
historico una importancia equivalente al de la propia realidad pretérita. Juan Maria Ver
Mario Garcia Acevedo son los Unicos que no descienden a estos musicos a categorias
al profesionalismo. El propio Garcia Acevedminque timidamente, llamanlatencién acerc
de la ausencia de ellos en los programas de conciertos.

Lo més singular de todo lo que acontecio con la historia de la musica en la Argentina c
XIX es que los primeros musicos posteriores a la independencia han sido abjestudio er
las ultimas décadas. Tal el caso de Juan Criséstomo Lafinur-18Z8), Amancio Alcort
(18051862), Juan Pedro Esnaola (18@¥8) y Juan Bautista Alberdi (181884). Los cuatr
escribieron masica para piano y muchas de sus obras han sil@das e interpretadas €
publico especialmente en el caso de Esnaola. Quienes han desaparecido por comple
practica musical y practicamente no han sido objeto de estudio por la historiografia mus

® GESUALDO, Vicente (1961). Historia de la MUsica en la Argentina:1536-1851. Tomo |. Buenos Aires: Editorial Beta SRL..
GESUALDO, Vicente (1961). Historia de la MUsica en la Argentina: 1852-1900. Tomo Il. Buenos Aires: Editorial Beta SRL.

® GARCIA ACEVEDO, Mario (1961). La Musica Argentina durante el Proceso de Reorganizacién Nacional. Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas.
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los dltimos 100 afios han sido los compogtde las generaciones que investigamos en
proyecto. Citamos al respecto nuestra hipotesis del proyecto -2013}:

El olvido sostenido a lo largo de méas de 100 afios de las generaciones enteras de com
argentinos, o que desarrollaron la mayparte de su carrera en nuestro pais, nacidos €
1820 y 1855 no se origina en motivos de valoracion estética de su produccion. El movil
omisidn se establece a partir del accionar de la generacion que irrumpe en nuestro
musical hacia 1890al cual necesitd por razones extra musicales erigirse artificialmen
fundadores de una corriente estética nacional y profesional sin antecedentes q
precedieran. Inmediatamente casi toda la historiografia musical del siglo XX hizo prog
concepto e influyd a la practica musical de nuestro medio que los ignoré completamente
desconocerlos.

Es curioso el hecho de que no se traté del olvido de algunos compositores o alguna:s
como ocurre en otras épocas 0 regiones, sino llanamente adesulpresion histérica d
generaciones enteras de artistas que actuaron en nuestro medio a lo largo de varias dé
gozaron de un importante predicamento en su época. Por lo expuesto hasta aqui qued
que los principales objetivos de nuestro tratagle investigacion son: por un lado
exhumacion y difusién de la produccién pianistica de estas generaciones de compositort
otro lado, la busqueda de una explicacion a tan radical exclusion que fue consumada en
medio a lo largo de mas d®Q afios.

Exhumacioén de obras

Una de las principales metas realizadas ha sido la recoleccion de partituras.
encontrado, hasta el momento, 127 obras para piano de los compositores incluidos €
investigacion. Por el olvido en el que serhantenido a estos autores a lo largo de mas de
afos sera imposible localizar la totalidad de su produccion artistica debido a que gran p
sus obras se han perdido para siempre. Sabemos por algunos datos recabados o por ¢
encontrados qued cantidad de obras que han escrito ha sido enorme. Vale como ejem
Romanza de Alfredo Napoledn, cuya partitura la hemos encontrado en el Instituto Nacic
Musicologia. Esta obra figura como op. 91 N° 1 o sea que este autor ya habia escrito9a:
obras, seguramente muchas de ellas para piano, de las cuales solo tenemos una mas.
segunda etapa del proyecto han sido localizadas 5 obras mas para piano de Napolec
Biblioteca Nacional de Portugal y ya iniciamos gestiones para contagllesn La nomina d
partituras encontradas incluye: 12 de Dalmiro Costa, 5 de Ignacio Alvarez, 23 de José S
de Miguel Rojas, 17 de Gabriel Diez, 21 de Francisco Amavet, 30 de Francisco Hargree
Telésforo Cabero, 2 de Alfredo Napoledid de Federico Espinosa, Luis Bernasconi, Ede
Mayer, José Maria Palazuelos y Zenén Roldn.

Difusion de las obras
La difusion de la produccién pianistica de estos compositores se ha realizado en dif

ambitos. Han participado de esta difas todos los miembros del grupo. Por un lado her
incluido obras de estos compositores en las audiciones de la catedra de Técnica Instrur
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Repertorio | a IV (Piano) del Departamento de Artes Musicales del IUNA, a la cual perten
los miembros él grupo, en los afios 2012 y 2013 y en audiciones en los Conservatorios |
De Falla y Astor Piazzolla de la Ciudad Autébnoma de Buenos Aires. Asimismo realize
conciertos en los que se interpretaron 18 de las obras recolectadas. Estos conaierws
realizados en el multiespacio cultural Sr. Duncan el 10 de noviembre de 2012 y en el a
de la Facultad de Derecho de la UBA el 17 de noviembre de 2012. Asimismo |&psj
Eléctricasde Dalmiro Costa, el valsos Mirifaguesde Federico &pinosa y laPlegariade
Telésforo Cabero fueron incluidas en un recital realizado en La Scala de San Telmo
septiembre de 2012 por Manuel Massone, quién también interpret6é la Romamza filialde
Miguel Rojas, la habaneitristezade Ignacio Alarez y elEstilode Francisco Hargreaves el
de septiembre de 2013 en el mismo ambito. Manuel Massone también difundiledgriade
Telésforo Cabero, la habanefaistezade Ignacio Alvarez, el tango criolid Clavade Daphne
Zendn Roldén y el valsos Mirinaques de Federico Espinosa en el Concierto de Maes
realizado el 13 de marzo de 2012 en el Museo de Arte Moderno de la ciudad de Mendo:
marco de la Maestria en Interpretacion de Mdusica Latinoamericana del Siglo XX
Universidad Nacionale Cuyo. Manuel Massone, Guillermo Cardenas y Gonzalo Casares
entrevistados en el programa radiél/ 2y OA SNIi 2 5 S NERado2UnivetsidaNd
Buenos Aires, en esta audicion se difundieron 7 de las obras mencionadas. 6 de est:
fueron incluidas en examenes de piano o examenes de graduacién de los Consen
Manuel de Falla y Astor Piazzolla de la CABA y Alberto Ginastera de la Provincia de
Aires.

Programas de piano de instituciones actuales

En todas las instituci@s de ensefianza musical de nuestro pais relevadas hasta el mo
encontramos, en los programas de piano, un item dedicado exclusivamente a los compe
nacidos en la Argentina o que desarrollaron en ella su carrera profesional. Sin embargo
comprobado que ninguno de los compositores que investigamos figuran en dichos prog
Nosotros agregamos ya gran parte de las obras halladas en los programas de nuestra
de piano del DAMUS. Las instituciones relevadas hasta el momento son: DAMIIS{tadra:
de piano), Conservatorio Superior Manuel de Falla (CABA), Conservatorio Astor F
(CABA), los programas oficiales comunes a todos los conservatorios de la Provincia de
Aires, la Escuela Juan Pedro Esnaola (CABA), la Escuela ck déllsi Universidad de Cu
(Mendoza), Escuela de Musica de la Universidad Catolica de Salta, Instituto Superior de
de la Universidad del Litoral (Santa Fé€), Instituto Universitario Patagonico de las Artes
Departamento de Musica de la Fé#ted de Bellas Artes de la Universidad Nacional de La P
Departamento de Musica de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba

Relevamiento del conocimiento sobre estas generaciones

Hemos cotejado a lo largo de esta investigadianto el grado de conocimiento que de es
generaciones de compositores tienen los pianistas profesionales cuanto los alumno
profesores de las carreras de instrumento. Entre ambos practicamente nadie habia esc
alguna obra de ellos, muy pag los conocian y solo de haberlos escuchado apenas nomb
alguna de las catedras de Historia de la Musica Argentina. Ante la pregunta formulad
conocian alguna obra muchos respondieron que no conocian ni siquiera a los autores. T
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gradode postergacion que estos compositores sufrieron a lo largo de mas de 100 afios
pudimos comprobar. Cabe consignar, una vez mas, que no se trata de algunos au
algunas obras olvidadas, sino de generaciones enteras sumergidas en un olvido ala
También pudimos comprobar que esta brutal omision histdrica contrastd con la rece
mayoritariamente positiva que recibieron las obras difundidas por nosotros en las mue:
recitales mencionados mas arriba. En efecto, la reaccidon primordialcesalo de ponderacio
hacia la musica de estas generaciones sino también la de una gran sorpresa. En muct
no entendian porque estas obras no habian sido cultivadas, estudiadas o frecuentadas
tanto tiempo. En el caso especifico de los @&s o0 alumnos avanzados de piano
virtuosismo instrumental que este lenguaje despliega en algunas de sus obras gene
recepcion altamente positiva.

Generaciones Olvidadas: Aficionados y Precursores o Profesionales

Estas generaciones de coogitores gozaron de un gran predicamento en su époci
ejemplo mas claro de ello es el d&a Gatta Biancaprimera Opera de las 6 que escril
Francisco Hargreaves. Durante décadas fue considerada la primera Opera escrita
compositor argentino hast que Vicente Gesualdo encontrd la dp&daprimo da Californie
compuesta en 1855 por Demetrio Rivero, compositor argentino que residia en Rio de .
La Gatta Bianc#ue estrenada en Vila cerca de Florencia en 1875 y en Argentina en 187
TeatroPrincipal de la Victoriaon la asistencia del presidente Nicolas Avellaneda y dos d:
YAYA&alidNRa 6aS3agy St RAFNR2 a9t bl OAz2yl f
su momento. La partitura de esta Opera se encuentra perdida hastan@inento,
conservandose solamente su libreto. Semejante pérdida da la idea de la magnitud
exclusion que estos compositores han sufrido a lo largo de mas de 100 afios. Por otro
solo como un ejemplo, la muy conocida (en la época) habdreReadorade Dalmiro Cost
(difundida en estos dos ultimos afios por Guillermo Cardenas en el marco de este proy
investigacion) fue editada en su época en Alemania por la editorial Mayence B. Schott’s
en cuatro versiones: edicion original para rqma edicion facilitada también para piar
transcripta para guitarra y transcripta para 1 6 2 mandolinas y guitarra. Varias obras pari
de Francisco Hargreaves también fueron editadas en Europa. Tal el caso de una de sus
obras la Polka de coierto para piano a cuatro manoskl Pamperoop 2 dedicada £
Mademoiselles Amorim editada en Roma por G Bossola, fechada por Gesualdo en 18
muy atractiva, dificil y excelentemente escrita para las cuatro mdre€hanson de Fortun
fantasia de oncierto para piano op 3, basada en la 6pera cémica de Offenbach y dedi
Nicanor Albarellos yas Brisas del Platgpolca de concierto para piano op. 4, dedicad
Alfredo Napoledén también fueron editadas en Roma por G Bossola. También de Hargtce
vals brillanteLes Cousingp. 9, la mazurk&da Panchitap. 10, el capricho de concierRuy Blas
op. 11 y el caprichtyn Songe de Bonheap. 12 fueron editadas en Liverpool por la edito
Hime and Son. La habandra Negritahasta donde sabemosrmsnimero de opus, fue editac
en Londres por Joseph Williams. Asimismo diversas obras de Gabriel Diez (nacido en
fueron editadas en Barcelona por Andrés Vidal y Roger editor de musica.

Sin embargo, y como ya mencionaramos, casi toda la histafiagmusical del Siglo XX
consideré aficionados y precursores. Hemos relevado innumerables menciones en los ¢
en las publicaciones musicales de la época sobre estos compositores. En todas elle
considera profesionales de la actividad gdesarrollan. Citamos a continuacién algunas
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ellas. Aquellas pertenecientes a diarios de Mendoza fueron extraidas del importante t
Documentos musicales en la prensa de Mendoza. SiglguéXos fuera cedido para nuest
proyecto por su autora lmvestigadora Ana Marfa Oteto

Diario El Constitucional 1871 17 de agosto

Crénica local de un concierto que tuvo lugar en el teatro viejo a beneficio de la Ace
Literaria el 13 de agosto.

Primero nombra y elogia a varias Srtas. que cantaronareocen el concierto.
Luego:

XRAALY2a |jdzS G2R2a t2a 1jdzS KlIy G42YFR2 L
cualquier imperfeccién que hubiera podido notarseles, habria sido perfectamente disct
pues todos no son mas que aficionados a mgsesu patriotismo lleva a presentarse er
escenario ante tan respetable publico. Al distinguido profesor Sr. Alvarez, le felicitarr
verdadero entusiasmo, pues ha sido el director de tan brillante concierto, y sus discipt
reflejado en él sulentos.

Queda claramente establecida la diferencia entre los alumnos como aficionados a la mu
rango profesional de su maestro el profesor Ignacio Alvarez. A continuacién dos crén
donde se destaca a Ignacio Alvarez por haberse prestadcaa gratis, lo cual revela que se
consideraba un profesional.

El Constitucional 30 de enero de 1872

Cronica. Honras (finebres) hace una critica de la parte musical de las honras y déspu$
nos adelantamos ahora a tributar un elogio al distirp profesor Sr D. Ignacio Alvarez
haberse prestado gratis a ese acto de caridad y religion.

El Constitucional: 22 de agosto de 1872: funcién en beneficio del hospital:
Nota:Los Sres. Alvarez, Pizarro y Ramos prestaron gratuitamente sus serviaiosqiesta.

Aqui se celebra el retorno transitorio de Telésforo Cabero quién ya desarrollaba su activ
Chile. Es importante mencionar que en todos los trabajos musicoldgicos chilenos que
consultado nunca se lo sefiala a Cabero como aficmnda@mpoco hemos encontrado
fuentes uruguayas que se refieran a Dalmiro Costa como aficionado, cabe consignar gt
una calle del barrio de Malvin lleva su nombre en Montevideo.

El constitucional 1 de febrero de 1873.
Cronica.Don Telésforo G.aBero. Este compatriota artista cuya celebridad es reconocic
casi toda la republica, y fuera de ella, por sus bellisimas composiciones, hoy ha venido d

visitar a su familia y multitud de amigos que lo aprecian.

Con ocasion de la muerte de Alez leemos en el diario Los Andes del miércoles 17 de oc

7
OTERO, Ana Maria (2010). Documentos Musicales en la prensa de Mendoza. Siglo XIX. Volumen | y Il. Mendoza: UNCUYO.
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de 1888

X1 y20KS OSNODI RS tF-a R20S>Y RS2s5 RS SEAa
frNBF & flr02NA2al @ARFXI fI RSRAOs | dbre,
RS2FyR2 GlFy &a2t2 | adz FlIYATtALFYX St NBOdS?!

El viernes 19 de octubre aparece en el mismo diario la noticia de que varios diputado:
pedir a la camara que se vote una pension para la viuda. D#ftié se tomaria una iniciativ
como esta si se tratara de un aficionado a la muasica.

Sobre la muerte de Francisco Hargreaves escribe La Prensa del 30 de diciembre de 190

Una de las cuerdas mas sonoras de la lira argentina, ha sido rota violentapwgritemuerte,
después de haber vibrado en dulces y delicadas armonias. Francisco Hargreaves, el
paciente y caballeroso, el musico estudioso y apasionado, ha bajado prematuramen
tumba tras una vida artistica digna de ser imitada por los sjgaten en su alma esa chis
RAGAYL 1jdzS fF yFddzaN» ST+ O2yOSRS | LR0O2:

La vasta e importante produccion musical de Francisco Hargreaves y las circunstanci
vida, concretamente el que haya abandonado su empleo en un banco para pmréese en
Europa y las crénicas de que por su enfermedad debe abandonar la docencia, Unico sc
su familia, son por demas elocuentes para considerar que lejos estaba de ser un aficiol
por profesional entendemos a quien provee el sustento pyopide su familia a través de
actividad no quedan dudas de que Francisco Hargreaves fue un profesional de la mu
produccién no se limité a obras para piano. Ademas de la ya citada fpef@atta Bianci
compuso 5 6peras mas. Su segunda Opgrganpiro, también compuesta en Florencia y de
cual solo se ejecutaron fragmentos en Buenos Aires fue premiada con mencién honorific
Exposicion Musical de Milan en 1881. El jurado que le otorgd dicha distincion estaba pr
por Arrigo Boito e ireggrado ademas por Amilcare Ponchielli y Franco Faccio. Compuso &
numerosas obras para orquesta, una de ellaGidan Marchaue premiada en la Exposicion
Chicago en 1880.

El 9 de mayo de 1886 Julio Nufiez, director de La Gaceta Musical esclébprienera pagin:
de su publicacion luego de hacer mencién al premio que la dpeYampiraecibié en Milan y
de proponer gue se representara en Buenos Aires (cosa que nunca sucedid):

Otra consideracion, tan poderosa como la que dejamos expyektaemio de Milan),nos
AYRdzOS | AYAOAIFNI SaidS Y20AYASyid2 RS 2Lk
Desde hace cuatro meses nuestro querido amigo se encuentra postrado y atacado de ui
y complicada dolencia que le impide continuar eajercicio de su profesidgia ensefianza de
piano-. A causa de este mal se ha visto en la dura necesidad de abandonar a sus dis
como consecuencia le faltan ya los recursos indispensables para la vida, pues debe sat
Hargreaves es un higiemplar y el Unico sostén de aquella honorable y modesta familia.
penosa situacion Unense también los crecidos gastos que le ha ocasionado la asistenc
SYTSNX¥YSRIRX

No es diferente el caso de Dalmiro Costa (:83961), otro musico de esta geracion aunque
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un poco anterior a Hargreaves. Nacido en Uruguay, fue nifio prodigio y ahijado del pre:
Brigadier General Fructuoso Rivera. En la pagina web del correo uruguayo se lee el s
comentario:

En sus salones el general y su esposadB@ina realizan reuniones en las que su peqt
ahijado de 4 afios, el prodigioso nifio musico Dalmiro Costa, deleitaba a invitados y curic
sus impresionantes facultades

Desarrollé la mayor parte de su carrera en Buenos Aires y la ciudad datd.aMrrié en le
pobreza. Dedicé su vida al piano y a la composicion. Escribié obras de extrema di
instrumental para el piano. Garcia Acevedo escribe de su obra Fosforescencias:

XSy |f3dzylra RS Sadla 20N asz LkchIDan8d ¥dsl
cualidades en el dominio de la estructura instrumental que exceden de manera sorprenc
Y NDO2 KIFoAldzrt XasS FEOFyTl Il KFadl dzyl | NI
nada comunes para realizar la obra en todos sus gérm@uagenciales, sin desmedro de
significado intrinsecamente musi¢l (Garcia Acevedo, 1961).

Podemos concluir que Francisco Hargreaves y Dalmiro Costa son los musicos mas imy
de la época en cuanto a lo que se refiere al repertorio pianistianto por la cantidad de obr:
(aunque esto puede variar si encontramos mas produccion de otros compositores) cu
fundamentalmente por la calidad de las mismas. Todos estos compaositores cultivaron en
o menor medida la musica de salon, pero taémbfueron los primeros en estilizar dan:
populares de la época y se adentraron en la evolucion técnica e instrumental
romanticismo europeo habia vertido en su repertorio pianistico, plasméandola en sus obr:
lo tanto una caracteristica prestnen sus composiciones para el piano es el virtuosismo. L
obras que conocemos de ellos surge que evidentemente eran pianistas dotados de una
instrumental importante y muy desarrollada. Recibieron las influencias del ultimo Beetr
Czerny,Hummel y naturalmente los compositores romanticos europeos. Nos legaro
consecuencia, obras de pasajes virtuosisticos a la manera del pianismo del S. XIX.

El espafiol Gabriel Diez y el portugués Alfredo Napoledn fueron también compositores pr
para la literatura pianistica. Todos ellos ejercieron la docencia en instituciones y en
privada, constituyendo esta actividad su sostén economico.

Origen del olvido:

La valoracion que se hace de estos compositores que estudiamos cambia a plartiraecion
en el medio musical argentino de la generacién del ochenta, es decir de los compositol
nacen después de 1862. La personalidad arrolladora de Alberto Williams, uno de los r
argentinos mas importantes de todos los tiempos, jugdé umpebgpreponderante en est
cuestidon. En efecto, es el propio Williams quién se erige en fundador de la musica de ¢
nacional desconociendo, consciente o inconscientemente, todas las estilizaciones
autores que investigamos hicieron de danzagpuares. Es también Williams quién,

http://www.correo.com.uy

o GARCIA ACEVEDO, Mario (1961). La Musica Argentina durante el Proceso de Reorganizacion Nacional. Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas,
pp. 46.
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primera vez, acufia el término precursores, refiriéndose a precursores a si mismo. Willial
lo que tenia que hacer como fiel exponente de la generacion del ochenta y su condic
aristocrata vinculado al podet.o llamativo es que toda la historiografia posterior del Sigl
siguid sus concepciones sin cuestionarlas y condicion6 a intérpretes e institucic
profundizar el olvido sistematico que afect6 a las generaciones de compositore:
estudiamos. Recié musicologos actuales, como Melanie Plesch o Juan Maria Veniard,
otros, comenzaron a pensar la historia de la musica argentina de otra manera. Al resp
importante mencionar el trabajo de Juan Maria Veniha$ primeros intentos por historiax
actividad musical académica en la Argentth&n él, Veniard compara articulos de Willic
escritos entre 1896 y 1910, afio en que aparece en la edicion especial del diario La Nacic
centenario, el trabajo monogréafico de Williams sobre el desarrale la musica en |
Argentina. Lo compara con un trabajo inédito de 1902 encontrado casi accidentalmer
Veniard y con escritos anteriores a 1910 publicados en revistas de la época. Estos

escritos por Williams han influenciado de manera senglente a toda la historiografia music
del Siglo XX en nuestro pais. Dice Veniard sobre la influencia que ejerci6 la publicacion ¢

Por otra parte, puede hoy observarse claramente de qué manera influyé sobre ¢
posteriores que se ocuparon algun momento del pasado musical de nuestro pais y esto
el presente. Se repiten juicios vertidos en €l, se considera a los compositores en I
medidzlthue alli aparecen vy, por sobre todo, se continud con la divisibn que éste presen
muscos .

Tal division no es otra cosa que la periodizacion que intenta Williams en la cual colo
propia generacion como la de los primeros maestros o profesionales descendiendo
antecesores musicos al rol peyorativo de precursores. Son muy iamestlas reflexiones qu
hace Williams en sus escritos siempre y cuando no se mantengan sus sentencias como
reveladas, cosa que sucedio a lo largo de mas de 100 afios.

Afirma acertadamente Veniard:

Mas a este trabajo deben hacérsele reparosbd®advertirse que Williams vierte en él algu
juicios nada objetivos, da espacio a quienes son sus amigos, aprovecha para present
alumnos algunos de los cuales no tuvieron actuacion destacada posterior y ho
desconocidosy hasta se permitser gracioso con alguno y en este caso nos parece que
KIoSNJ I LINEPGSOKEFR2 YS22NJ adz SaLl OA2Xt SNP
en que debe ser tenido y como tal lo hemos considerado siempre. Aqui radica su real v.
como trabao historiograficd?

VENIARD, Juan Maria (2002). Los primeros intentos por historiar la actividad musical académica en la Argentina. Investigaciones y Ensayos. Buenos

Aires, Academia Nacional de la Historia N° 52, pp. 383-402.

VENIARD, Juan Maria (2002). Los primeros intentos por historiar la actividad musical académica en la Argentina. Investigaciones y Ensayos. Buenos
Aires, Academia Nacional de la Historia N° 52, pp. 383.

VENIARD, Juan Maria (2002). Los primeros intentos por historiar la actividad musical académica en la Argentina. Investigaciones y Ensayos. Buenos
Aires, Academia Nacional de la Historia N° 52, pp. 386.
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La historiografia de todo el siglo XX desatendié a estas generaciones de compositores ge
lo que denominamos urolvido de proyeccion geométricdcueron muchos afios los q
transcurrieron entre el momento que estas generaciorEs compositores desarrollaron ¢
actividad artistica y la actualidad. Pasaron mas de cien afios en los cuales sus desce
fueron desapareciendo, por lo tanto resulta sumamente dificil ubicar a alguno de ellos. |
contactado solamente a tres desaiantes de los autores que investigamos y en algunos cas
trata de muchas generaciones posteriores. En el caso del compositor Francisco Ame
intensa actividad en Cordoba entre los afios 1871 y la primera década del Siglo XX, ubica
tatara brino nieto quien nos facilitd parte de sus obras que estan en poder de un bisniet
vive en Alemania. Sabemos también de la existencia de bisnietas de Edelmiro Mayer
bisnieto de Miguel Rojas. Las partituras de las obras de estos compositges\egstigamo:
fueron no solamente olvidadas sino gran parte de ellas se perdieron por accion del tiempo
falta de conservacion por tratarse de autores ignorados. Su produccion artistica dej6o di
presente en la actividad musical de nuestro neegor lo cual ni siquiera los profesional
musicos pusieron empefio en conservar lo que quedaba de ella. El olvido de proy
geométrica operd de esta manera: mas tiempo pasaba, mas se los ignoraba y menos
guedaban de ellos y de su produccion.

En otro orden de cosas hay muchos investigadores y musicélogos que nos brindaron
apoyo en esta puesta en valor de una produccion artistica olvidada. Pero también hubo ot
se aferran a una historia de la muasica argentina en la cuab®ayios de actividad sumergida
el olvido, el cual fue sostenido por ellos a lo largo de su trayectoria profesional. Visibiliz
produccion corresponderia a contradecir sus convicciones, por lo tanto intentan justifi
olvido en una desvaloriza®, que nosotros no compartimos, de la produccion musical de «
generaciones. Mas alla de dicha valoracion debemos sefialar que a lo largo de esos 50
acontecieron en la vida musical de nuestro pais otras actividades llevadas a cabo por
locales que aquellas que desarrollaron las generaciones de compositores que estudiamos
proyecto.
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Articulo n°® 3

El lugar del cancioneréolklorico en el repertorioescolar durante la primera mitad
del siglo XX

Directora: Dra. Estela Klefternandez

CoDirectora:Lic.MariaClaudia Albini

Investigador formadoLlic. Edgardo Cianciaroso

Investigadora en formaciénCecilia B. Caruso

INFORME FINAL

Resumen

Todo el quenha sido escolarizado en el sistema educativo argentino tiene registro de que la escuela
a través de su accion socializadora ha construido una serie de representaciones que hacen a la
identidad nacionaldentro de las quepatria, suelo, tierra, Nacion, sotania, riqueza natural,
cultura popular y folkloréienen especial relevancia y establecen una fuerte relacion entre ellas.
También es sabido que el folklore en sus diversas manifestaciones, especialmente musica y
danzas, ha acompafiado las clases de musikkes actos patrios durante la escolarizacion de los
argentinos, siendo parte importante del repertorio, ya sea indicado desde el Ministerio de
Educacion, asi como seleccionado por los docentes de musica. La cancidon es un resorte muy fuerte
dentro de laformacién de la nacionalidad, ya que posee una doble accion en la que el significado
del discurso poético se potencia por el significado de la muasica, de aqui el valor discursivo del
cancionero folklérico en la construccion de la identidad nacional.

Est investigacidn se propone indagar acerca del lugar que ha ocupado el repertorio folkl6rico
escolar en el sistema educativo argentino en la primera mitad del siglo XX en relacion a la
construccion de la identidad nacional.

Conclusiones

En el pesente trabajo, tal como se habia formulado en los objetivos, se ha anaktado
cancionero escolar, tanto folklérico como de proyecciéon y académico, aprobado en su momento
por los organismos educativos correspondientes, considerando sus aspectos ritnétodicos,
formales vy literarios.

Es tal la cantidad de repertorio folklérico escolar reunido en varias decenas de volumenes,
gue ha sido necesario, una vez relevado el material disponible, seleccionar un corpus de alrededor
de cincuenta cancione§e decidi6 trabajar con esta suma, ya que tanto las especies folkloricas
estudiadas como las tematicas tratadas, evidenciaban una saturacion de la muestra. Teniendo en
cuenta esta seleccion se procedio a identificar cada una de las especies folklorioaaleacy, al
mismo tiempo, se realiz6 un analisis formal y de contenido de cada uno de los textos.

En el estudio se pudo comprobar la existencia de un cancionero escolar conformado por una
importante cantidad de repertorio de proyeccion folkloriea) su mayoria creado por grandes
compositores argentinos de musica académica. También se relevo la presencia, en un porcentaje
menor, de canciones anonimas. Esta compilacion, incluida en los cancioneros impuestos por las
autoridades escolares nacionalége muy frecuentada e implementada en las escuelas primarias
y secundarias durante varias décadas, tanto en sus versiones originales como en arreglos
especificos para voces escolares.

33



! " Registro de Propiedad letectual 750765 Propietario: IUNA¢ Editor: DAMusg Directora: Mgtr. DianaZuik
Direccion de Investigadn ¢ ISSN 1852 429X - Afio V n° 2 - Diciembre2013

REVISTA ON LINE
OF INVESTIGACICH
MUSICAL

Acerca de las especies folkloricas analizadas

A partir del anasis de los cancioneros se puede observar una importante presencia de las
especies del centro y noroeste del pais, especialmeatmbg chacarera, gato, cueca, media
cafia, vidala, carnavalito, pericon, bailecito, malambo, triunfo, escondido y milonga.

En menor medida se han relevado:@ndombey algunas especies del norte argentino, como
el huaynoy labaguala Es notable, pero no sorprendente, el muy escaso repertorio del Litoral de
nuestro pais, ya que éste ha sido sistematicamente ignorado pamnvestigadores y musicélogos
argentinos. De todas formas, se ha encontrado una especie bastante nueva, comasggieo
doble,y un chamamé titulad®Quién diria Dofia Gregoria.

Acerca de los textos: variables e indicador€sincionero e identidad nacional

De acuerdo con esto y partiendo de los conceptos vertidos por los distintos autores a que se
ha hecho referencia a lo largo de la investigacion, se ha trabajado sobre el cancionero vigente en
la escuela primaria en dicho periodo, con la intenciénedéblecer una relacion entre los
conceptos ya enunciados acerca de: nacion, patria, identidad nacional, heroicidad, entre otros,
con el propésito de comprobar si a través del uso del cancionero se contribuia a la accion
adoctrinadora del sistema educati a lo largo de varias décadas con el objetivo principal de
homogeneizar a la poblacion y constituir una identidad argentina, hasta ese momento inexistente.

A partir del andlisis del cancionero oficial fue posible observar que en los textos samepeti
expresiones semanticamente relacionadas, lo que permitio establecer dos variables de trabajo:

- Argentinidad
- Patriotismo

Con respecto a la variabéegentinidad presente en un 93% de las canciones relevadas, se
encontraron los siguientesdicadores, en los porcentajes que a continuacion se transcriben:

- Expresiones relatiga los habitantes 14%
- Expresiones relativas a lugares 13%
- Expresiones tativas a elementos y construcciones autéctonas 8%
- Expresiones relativas a flora y fauna autoctonas 8%
- Expresiones relativas a bandos, partidos, agrupaciones, etc. 4%
- Expresiones relativas a instrumentos musicales autdéctonos o usados en nuestro (s
- Expresiones relativas a entretenimientos, divertimentos, celebraciones. 4%
- Expresiones relativas a comidalsgbidas 2%
- Expresiones relativas a danzas 14%
- Expresiones linguisticas propias de nuestro pais 17%
- Expresiones referidas a dichos, usos, costumbres yci@epropias dauestro pais 4%
- Expresiones relativas a ocupaciones, oficios 6%

En cuanto a la variablgatriotismo, presente en un &% de las canciones relevadas
encontraron los sigentes indicadores:

- Expresiones relativas a la Patria y a los simbolos patrios 19%
- Expresiones relativas a Dios o0 a la religion 15%
- Expresiones relativas a la libertad 8%
- Expresiones relativas a los grandes préceres 24%
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- Expresiones relativas a militares, miembros del ejército, familiares influyentes, damas patricias,
artistas, escritores 19%
- Expresiones relativas a grandes batallas, epopeyas 0 acontecimientos histérico$5%

De este estudio se desprende que hay numerosos elementos que conforman la identidad
nacional en el repertorio folklorico escolar de uso obligatorio, siendo los mas frecuentes los que
tienen que ver con expresiones linguisticas propias de noigstis, como los indicadores que
nombran a personajes histéricos relevantes de la Patria: proceres, militares, familias patricias,
escritores, etc.

En cuanto a la identidad nacional

Ahora bien:segun Guibernau, lalentidad nacionalesté estructuradasobre la base déas
siguientes dimensiones, construidas a través de estrategias implementadas por el-fzstaio
(2009:235°

-Dimension psicoldgica: definida como el sentimiento compartids un grupo numeroso de
personas que supera la razén, doneleenaltecer esa idea de nacion eleva la autoestima de las
mismas, haciendo de sus vidas algo trascendental. Las instituciones nacionales se encargan de
honrar a las personas que defienden y promueven la nacion en los ambitos internacionales.

-Dimension cliural: caracterizada también por el factor emocional, constituye el legado de
valores, creencias, costumbres, convencionalismos, habitos, lengua y las practicas sociales que una
generacion pasa a sus descendientes

-Dimension histérica: se utiliza parardegitimidad a la nacién y a la cultura. Su uso selectivo
contribuye a la memoria colectiva, haciendo factible la construccion de cierta imagen de la nacion
forjadora del caracter nacional; es esta ciencia social la que acerca a sus ancestros a ldachmuni
fortaleciendo la creencia subjetiva de formar parte de una gran y extensa familia.

-Dimension territorial: la gentellega a concebir el territorio como encarnacion de las
tradiciones, la historia y la cultura de la nacién, compartible con sus ansesteola vez, el que se
lega a las nuevas generaciones.

-Dimension politica: definida en muchos casos como la propiedad que comparten los
ciudadanos de un Estadwcion; ella incorpora las propiedades de racionalidad juridica, el orden y
el poder. Aplicda al concepto de Estadwacion, la dimensidrpolitica esta en funcion de un
Estado que actia en la construccion de una sociedad cohesionada a través de estrategias
generadoras de ciudadanos, cultural y linguisticamente homogéneos. En ello juegan un papel
preponderante la educacién y la comunicacion que, con impronta nacionalista, promueven la
cultura nacional y una lengua oficial; asi, el Estagcional favorece el cultivo en la ciudadania de
una identidad nacional diferenciada.

Estas dimensiones sattilizadas por el Estadoacion en la construccion deidentidad
nacional. El Estado sigue ciertas estrategias, por ejemplo:

'3 Guibernau, Montserrat (2009) La identidad de las naciones. Barcelona: Ariel.
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« La creacion y empleo de uiraagen de nacioibasada en el grupo étnico preponderante dentro

de las fronteras del Estado, cuyosdadanos comparten una historia, una cultura y un territorio
definido.

« El uso de simbolos y rituales que reafirman la conciencia de comunidad.

 El desarrollo de la ciudadania como el ejercicio de derechos y de deberes, lo que provoca un
sentimiento de laltad hacia el Estado que los depara.

e La creacion de enemigos comunes ya sean reales o inventados.

« Un sistema de educaciéon y medios de comunicacién consolidados, que conllevan la diseminacion
de laimagen de naciémplasmada a través de los valores, sinoisptituales, principios, tradiciones

y modo de vida que comparten los ciudadanos y que los hace actuar en consonancia con el deber
ser del buen ciudadano.

En sintesis, lddentidad nacionales un sentimiento colectivo basado sobre la creencia de
pertenecer a una comunidad imaginada comacion Los sujetos que la integran, y a la vez se
integran a ella, compartean vinculo emocional, no racional pero tampoco irracional, que los hace
pensar y decir el hecho de compartir la idea de tener ancestros cosnuree necesariamente
comprobados por la historiografia del lugar.

De acuerdo con estos conceptos, el cancionero folklérico escolar puede enmarcarse dentro
de todas las dimensiones que estructuran la identidad nacional.

Consideremos, en primer lugaa, dimension psicoldgica. El sentimiento compartido esté ligado
a una conciencia de ser un pueblo unido, una nacion integrada con las mismas raices. No es raro,
entonces, que en un 24% de las canciones estudiadas, las expresiones linglisticas propias de
nued i NI NBIAsy KFEely &AR2 dzy NBOdzNE2 NBLISUGOAGAC
tiene por objetivo la educacién argentina del periodo. Ejemplo claro de estd®edndén por
Maria, La resbalosa, Vidalita, Afioranzastre otros.

Finalmente, en rekion a la dimensién psicolégica, muy importante son las expresiones
relativas a la libertad presentes en el cancionero. Como variable esencial del patriotismo, la
libertad esta ligada a la busqueda del pueblo, se convierte en su objetivo, y se vincué con
presencia de un enemigo comun al que hay que vencer para lograr ese bien preciado. De esta
forma, la libertad es también un modo de unién para una sociedad que, aunque diversa, lograba la
hermandad a través de la exaltacion de gloria y libertad, taloceenentona erkl Patriético entre
otras.

La dimensién cultural, muy ligada a la psicologica, se vincula al factor emocional que provoca
cualquier expresion de la sociedad, en este caso, el cancionero folklorico escolar. Es innegable que
la musica produe una respuesta emocional que puede o no, generar un comportamiento. En la
muestra estudiada, la proliferacion de referencias a los simbolos patrios como a los préceres y
personalidades relevantes de la cultura, son claros ejemplos de la intencion naedoed del
cancionero escolar del periodo. Por otro lado, la relevancia del discurso epopéyico, enalteciendo
campafias militares y acontecimientos historicos contribuye también a generar un estado de
unidad nacional, recordando grandes ocasiones en qidatadn se definio mediante un enemigo
compartido. La escuela consigue a través de la implementaciéon del cancionero folklorico
O2Yy F2NXNI NJ dzy ASNRS RS gFf2NBasx ARSIFa & | OGAd
FNBSYlGAy2¢d

Debe considerarse,netercer lugar, la dimension historica de la que habla Guibernau. Es
innegable la responsabilidad que le cupo a la escuela en la construccion de creencias y valores
transformandolos en saberes ritualizados e indiscutibles enunciados sobre el pasadéageia
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En un pueblo heterogéneo, por sus origenes diversos, no se podia conformar la idea de unidad sin
ISYSNI N £t ARSF RS ARSYUARFIR® ! AN Fdz§ ySOS
cancionero escolar no fueron la excepcion a la regla. @jeraplo de esto son las referencias al

Gral. Belgrano y al Gral. San MartinEgrPatriotico o duan Manuel de Rosas, Juan Lavalle y a José

C. Paz en é&dandombe de Rojo y Negrentre muchos otros.

La dimension territorial esta ligada a la idea, taénbide Patria como hogar, como espacio
compartido. A este respecto, el cancionero folklorico escolar contribuyo a través de la presencia
de espacios reconocibles para los nifggssus familiag que entonaban estas canciones. Es de
este modo que pueden nopnarse como ejemplos nuevamente@ndombe de Rojo y Negem
el que aparecen mencionados espacios reconocibles de la Ciudad de Buenos Aires como el barrio
de la Concepcion o el barrio de Montserrat y su famosa iglesia; o también la referencia eaplicita
lugares como Humahuaca, Coérdoba, Santiago del Estero o Corrientes en los temas
Humahuaquefio, Mi burrito cordobésfioranzas/ El cosecheragspectivamente.

En cuanto a la dimensién politica, la conciencia de ser ciudadanos de una misma nacion
presenta una fuerte correspondencia con todas las variables de patriotismo mencionadas
previamente pero, por sobre todo, con aquellas vinculadas a los simbolos patrios. Asi, la bandera,
la escarapela y los colores celeste y blanco estan fuertemente ancladosidgerlae unidad
nacional, de un pueblo que debe enarbolar los mismos simbolos para identificarse como tal.
Canciones comPericon por Maria, Belgrano nos dio bandera, Los sesenta granadet@sptras
muchas, son claro ejemplo de lo previamente mencianad

En resumen, es importante recordar que el sistema educativo argentino nace bajo el ideario de
Sarmiento en el intento de combatir la ignorancia, la falta de capacidad industrial y el despotismo.
Se propuso la integracion de los inmigrantes, la cdmesocial que favoreciera el progreso, el
despertar de la conciencia nacional a través de la educacion patriética, la instruccion de las clases
trabajadoras. Todo esto se logro a través de diversas variables y concluimos en el presente trabajo
gue el cananero folklérico escolar fue una de ellas. Y una no menor. Con la capacidad de
insercion que la musica posibilitaba, con el despertar del sentimiento patriético que las letras del
cancionero propiciaban, se lograba apuntar a la integridad nacional gihdisngentos patrioticos
en una tierra atravesada por la heterogeneidad culturélor otro lado, no puede negarse la
importancia de la integracibn musigalabra presente en cualquier cancibn y mas adn en
aquellas que tenian como objetivo el adoctrinant@escolar, tal como se ha considerado en el
presente trabajo. Por este motivo, la expresién enaltecedora de la argentinidad y el frecuente
nombramiento de proceres y personalidades importantes de la Argentina del periodo, asi como la
exacerbacion de todasas variables estudiadas que propiciaban la idea de argentinidad y
patriotismo han colaborado a generar un sentimiento fervoroso y orgulloso de su ser nacional con
mucha presencia en el repertorio estudiado.
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Articulo n°® 4

Metodologia de la Investigacion para principiantes.
Directora: Ana Maria Mondio

Resumen

Los alumnos de grado y los profesionales que cursan posgrados de musica se enfrentan con la
necesidad de realizar investigaciones de primera mano para cumplimentar sus metas
educativas. Pero la mayoria de ellos no tienen la preparacién négexano para emprender

esta tarea. La catedra de Metodologia de la Investigacion debe brindar rapida respuesta a este
problema.

El objetivo de este trabajo es demostrar cdmo, desde un adecuado marco tedrico
constructivisme, estrategiacAprendizaje basawlen problemas (ABR)y recursos didacticos
Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién-(B€puede favorecer la formacion de un
alumno devenido en protagonista de su propio aprendizaje.

Esta ponencia responde al método de investiga@daon(investigacion en la practica), pues
deriva de las experiencias aulicas desarrolladas desde 1998.

Los resultados alcanzados se desprenderan del uso de una plataforma disefiada especialmente
para canalizar trabajos individuales o colaborativos; de forodistision sobre temas dados;

de actividades desarrolladas mediante chat, etc. Estas practicas se compararan con los métodos
tradicionales de ensefianza/aprendizaje.

El aprendizaje significativo y funcional, la construccion de conocimientos en contextos
colaborativos, potenciaria la actividad del alumnado y la labor del docente devenido en
facilitador del aprendizaje. Al utilizar las TIC como recurso didactico se favoreceria alun mas
estos procesos.

Estado actual del conocimiento sobre el tema

No se regisan antecedentes en el dictado de esta materia en el area musica basada en la
modalidad descripta.

Marco tedrico

Se encuadra en el constructivismo. Para esta corriente el conocimiento de todas las cosas es un
proceso mental del ser humano que se desharale manera interna conforme el individuo
obtiene informacién e interactia con su entorno. El aprendizaje es un proceso de construccion
activa de nuevas ideas o0 conceptos basados en conocimientos adquiridos desde nuestras
experiencias (Ormrod 2003). Lanstruccion se produce cuando el individuo interactda con el
objeto del conocimiento; cuando esto lo realiza en interaccion con otros; cuando es
significativo para el sujeto. La mente es la fuente de todo significado en las vivencias
individuales y directa O2y St YSRAZ2 | YockedsignSicadosa ho2ldas K dzY
adquiered O 9 NI YSNkbSgoe mdphod d

Lo aprendido por el esfuerzo persor@onceptos, reglas, principios generalencontraria

rapida aplicacion en el entorno real y practico. Pero, dado queudéquier experiencia puede
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derivarse muchos significados posibles, no se lograria alcanzar un significado predeterminado
O0GO02NNBOl2¢0d [a NBLINBaSyialOAz2ySa AYyuSNy!l a
Para comprender el aprendizaje que ha logramoindividuo se debe examinar la experiencia
gue ha cumplido en su totalidad. El proceso se lograria gracias a la accién del docente, quien
actiua como facilitador y guia para que el estudiante por si mismo descubra y construya el
conocimiento en un ambide dado. El profesor normalmente estimula la actuacion del
educando en grupos colaborativos con otros alumnAmceso social de construccion del
conocimiento para la soluciéon de problemas reales o simulados. Asimismo, controla e intenta
corregir erroresen los que el estudiante pudiera caer debido a las limitaciones innatas en la
recuperacion del conocimiento.

Objetivos e hipétesis de la investigacion

Objetivos generales: Lograr un conocimiento cabal de la los principios fundamentales de la
redaccion antifica. Valorar el trabajo sistematico basado en estrategias propias de este tipo
de discurso por generar comunicaciones mas eficaces y numerosas que redunden en el
desarrollo y crecimiento de las propias disciplinas. Estimular la interaccién socidh por
interrelacion de sujetos en pos de la realizacion de una produccion comuan, considerando su
significacion como rito social. Cuidar el aspecto antropoldgico que implica las resonancias de
la historia de la cultura del ser humano presente en todo hechwwado con las
humanidades. Fomentar la integracién, en particular de los grupos en los cuales esta inserto el
sujeto, mediante un entendimiento de su relacion con la historia, con la ciencia y con la
identidad cultural de su comunidaBiomentar las cap&tades de racionalizacion, expresion y
comunicacion. Concientizar sobre los derechos y obligaciones que impone la propiedad
intelectual. Brindar una adecuada oportunidad de estudio, desarrollo y promocion de los
talentos para despertar vocaciones que lagralcanzar el grado de profesionalizacion que
merecen.

Objetivos especificoroporcionar elementos de organizacion y escritura de documentos
cientificos. Caracterizar documentos cientificos: tesis, monografias, informes, articulos,
posters, ponencias. tilizar las TIC, leer todo tipo de textos y codigos. Asimilar estrategias de
acceso a la informacion. Utilizar diferentes fuentes e informacién y documentos. Potenciar
estrategias de busqueda, recuperacion y transmision de informacion. Desarrollar actitudes
para el analisis critico de los documentos y de la bibliogr&@@ncientizar sobre la
importancia del derecho de propiedad intelectual. Concientizar sobre la importancia de
guardar una ética profesional.

Metodologia

El ABP es una de las estrategias geederivan del Constructivismo. Recordemos que se
desarroll6 en el area médica con el objeto de cambiar la orientacion de un curriculum basado
en una coleccidon de temas y exposiciones del maestro, por otro mas integrado, organizado
sobre la base de casd¢B | £t Sad 9aiS aYSG2R2 RS | LINBYRAT |
problemas como punto de partida para la adquisicion e integracion de los nuevos
O2y20AYASYy(i2a¢ o6. I NNRgake¢l Yofeyd mdpynv Sa d:
instituciones de eduaadn superior de los cinco continentes. Su éxito puede cifrarse en su
perspectiva pedagogica mutietodoldgica y multididactica, encaminada a facilitar el proceso
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de ensefianzaprendizaje y de formacion del estudiante. En este enfoque se enfatizan el
auto-aprendizaje y la autformacion, procesos que se facilitan por su concepcion
constructivista ecléctica. Se fomenta la autonomia cognoscitiva, se ensefia y se aprende a
partir de problemas que tienen significado para los estudiantes, se utiliza el errar gom
oportunidad mas para aprender y se le otorga un valor importante a la autoevaluacién y a la
evaluacion formativa, cualitativa e individualizada (Duefias 2001).

El ABP es una estrategia de ensefaaa@ndizaje ideal para disciplinas como Metodologia

de la Investigacion, ya que fomenta tanto la adquisicion de conocimientos como el desarrollo
de habilidades y actitudes. Incluye el pensamiento critico como parte del proceso de
interaccion para aprender. Se trabaja en grupos pequefios de alumnos, coilitaciéa de

un docente devenido en tutor, para analizar y resolver un problema seleccionado o disefiado
especialmente en funcion de lograr ciertos objetivos de aprendizaje. El proceso de interaccion
de los alumnos es la clave para que estos entiendanuehesn el problema. Asi, se logra: que
incorporen del conocimiento propio de la materia; que puedan elaborar un diagnéstico de sus
propias necesidades de aprendizaje; que comprendan la importancia de trabajar
colaborativamente; que desarrollen habilidadee analisis y sintesis de informacién; que se
comprometan con su proceso de aprendizaje.

Con un enfoque integral, al implementar esta estrategia busco que el alumno comprenda y
profundice adecuadamente en la respuesta a los problemas que se usan paralepren
abordando aspectos de orden filoséfico, estético, socioldgico, psicoldgico, histérico, practico,
etc. El objetivo no se centra en resolver el problema planteado, sino que éste se usa como
detonador para identificar los temas de aprendizaje para sudéstde manera independiente

o grupal. Los conocimientos son introducidos en directa relacion con ese conflicto y no de
manera aislada o fragmentada. Como la estructura y el proceso de solucién al problema estan
siempre abiertos se estimula el aprendizagmsciente individual y el trabajo sistematico en
grupo colaborativo bajo la guia del tuttacilitador. El estudiante debe adquirir
responsabilidad y confianza en el trabajo cooperativo, ejerciendo y recibiendo criticas
orientadas a la mejora de su desenfijpey el proceso de trabajo en grupo.

Como tutorafacilitadora no cumplo el rol de autoridad. Todo lo contrario, intento que los
estudiantes se apoyen en mi para la busqueda de informacion (Mondolo 2007d).

En el ABP los alumnos pueden observar su avancel efesarrollo de conocimientos y
habilidades, tomando conciencia de su propio desarrollo.

Utilizar las TIC en funcion de incrementar la diversidad de recursos didacticos resulta
indispensable (Mondolo 2007abcd). Abordar la educacion desde este angulituy@nsin

gran desafio, pues implica realizar una cuidadosa seleccion y organizacion de los contenidos
curriculares que seran la clave del proceso de instruccion vinculado a las TIC. A su vez, se debe
considerar que las TIC constituiran el eje transvedslcurriculum. Dichos medios por si
mismos no son capaces de mejorar el proceso de ensefianza o aprendizaje, sino que solo lo
hacen atendiendo a la funcionalidad para la cual fueron seleccionados y a los requerimientos
del propio proceso de ensefianza/aptémaje en el que deban ser utilizados (Jaime H. Sanchez
1998).

Si bien el concepto TIC todavia resulta difuso, podriamos afirmar que estas agruparian un
conjunto de sistemas para el manejo de la informacion: convertirla, almacenarla,
administrarla, trasmitla, distribuirla, encontrarla, manipularla.

Las tecnologias avanzadas generan nuevos entornos, tanto humanos como artificiales, y crean
nuevas férmulas de interaccion de los sujetos con las maquinas en las que unos y otros
asumen roles distintos a losatlicionales de receptor y transmisor de la informacion, y el
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conocimiento contextualizado se construye en la interaccibn que usuario y maquina
establezca.

La eleccion de los recursos tecnolégicos puede constituir un gran desafio, ya que la utilizacion
adewada de este tipo de recursos depende de que los alumnos sepan manejar las TIC. Las
nuevas necesidades y requerimientos que surgen son: aprender a leer todo tipo de textos;
asimilar estrategias de acceso a la informacion; abordar diferentes fuentes enadion y
documentos; adquirir técnicas de trabajo cientifico; potenciar estrategias de busqueda,
recuperacion y transmision de informacion; desarrollar actitudes para el analisis critico de los
mensajes.

Al hacer la seleccion se debe tener en cuenta @ishb998): quienes seran los usuarios
potenciales del proceso (edad, nivel educativo, conocimientos y habilidades bésicas
adquiridas en las TIC); los objetivos que se quiere conseguir mediante el uso de las TIC; las
tareas que los estudiantes deberian degmfiar mediante el empleo de los diferentes medios

y recursos; la infraestructura tecnoldgica de circulacibn mas corriente, es decir, aquella que
estuviera al alcance de los alumnos. Por ejemplo, se puede escoger recursos de alta
compatibilidad en los sistmas operativos vigentes: plataforma web (Internet); forospal;

chat; mensajeria instantanea (Skype); textos en formato PDF, DOC, PowerPoint, html. Estos
recursos exigen requisitos tecnolégicos minimos tales como: PC compatible, Pentium, 32 Mb
RAM; enbrno Windows XP, superior, o similar; mouse; impresora; conexion a Internet;
opcional: placa de sonido, micré6fono, camara web, scanner, etc.

Seleccionados los distintos canales se debe delinear los usos que se les dara en la
comunicacion didactica. Asi, péataforma web contiene: A) Un sector de carga y descarga de
archivos. A través del mismo se puede facilitar documentos de trabajo, libros electrénicos,
partituras, archivos de audio, etc. A su vez, los alumnos logran realizar la entrega de sus
trabajos pacticos o intercambiar materiales con sus comparfieros. B) Un sector de Foros
(interaccion asincronica: individegrupo). Este facilita el intercambio de contenidos
conceptuales, la organizacion de grupos colaborativos de trabajo o entablar debates
organizalos por topicos y visibles para todos los participantes. C) Un sector de mensajes de
ayuda que facilite la utilizacion de los recursos. D) Un sector de Chat (comunicacion
sincronica, en tiempo real, profesatumno/s o alumnealumno/s). Resulta Gtil parafectuar
consultas, debates, trabajos colaborativos, etc. E) Correo electrénico suministrado desde la
plataforma. Tiene la facilidad de contener s6lo comunicaciones del grupo virtual especifico y
de evitar por completo la publicidad no deseada. Posibilite unteraccion asincrona,
individuoindividuo o individuegrupo. Asimismo, comunicaciones de texto e intercambio de
archivos adjuntos. F) Sector de hipervinculos de interés, es decir, direcciones de otras web
gue proporcionen materiales de consulta pertirtes a la catedra. Por afuera de la plataforma

se puede estimular la utilizacion de la mensajeria instantanea (sincronica, en tiempo real), ya
gue es mas rapida que un chat y permite localizar facilmente a otro usuarioeqga el

mismo programa abierto.

Antecedentes en latematica
La implementacion de TIC en las catedras que dicto en el Departamento de Artes Musicales y
{2y2Nla a/FNI2a [s5LIST . dzOKINR2¢é¢ RIFEGF RS wmopdp

Fondo Nacional de las Artes, institucicesde cuya Mediateca se calificaba a mis alumnos para
la busqueda y recuperacion de material bibliografico por Internet; se les suministraba casillas
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de email; y se les facilitaba otro tipo de herramientas tales como computadoras, impresoras,
etc.

En 2005creé y dirigi, con la colaboracion de ADOMU, los Cursos a Distancia de Capacitacion,
Actualizacion y Perfeccionamiento Docerita: Msica como Estrategia para Enfrentar la Crisis
Social: - Curso 1: Todas las Voces Todas; Curso 2: Violencia, Cultura lgnfataias
Adolescentes; Curso 3: Préactica Instrumental: un espacio de integracion. Dichos cursos,
pioneros en su género (musica), se dictaron desde la plataforma que disefié especialmente
desde su sitio de Internetww.musicaclasicaargentina.corhos mismos contaron con puntaje
otorgado por la Secretaria de Educac®@obierno de la Ciudad Autbnoma de Buenos Aires.
(Resolucién2695/2005; 2704/2005635/2006). Fueron pioneros en el area.

En 2007 obtuvel titulo de Magister en Nuevas Tecnologias Aplicadas a la Educacién, otorgado
por la Universidad Autonoma de Barcelona, Universidad de Alicante y Universidad Carlos 11l de
Madrid (Espafia).

Resultados de mis trabajos de investigacion fueron las siguidd@s/ Sy O ALasdNvievds 0 &
¢SOy2t23aNIa RS I LYF2N¥YIOAsy & I [ 2YdzyaOl
Universidad Autdnoma de Entre Rios. Concepcién del Uruguay, Entre Rios 6 y 7 de Abril de
2007. Masica y bienestar humano Actas de la VI Raion Anual de SACCoM. (Edicion
electrénica. Maria de la Paz Jacquier y Alejandro Pereira Ghiena, |SBR7®8504-9). Bs.
As.Pags.8no® .0 G[la ¢SOy2t23aNlFa RS fF LYyF2NXYI OA
Extension. Encuentro con Nuestros 2 YLI2 aA i 2NBaé¢d 9y OdzSYyiNB b
Universitarios CatolicosENDUC V. "Universidad y Nacién. Camino al bicentenario. "Realizando
fl @SNRFR Sy St I Y2N 09 Toesarrolome materiafe$ gididdticosC S =
multimedialespard | Sy &aS3I y1 I kI LINBYRGI A @Ba RIBPubidLdgy NI &
llegada y puntos de partida en la educacion musiSahta Fel8 y 19 de octubre de 2007.
Instituto Superior de Musica. Facultad de Humanidades y Ciencias. Universidad Nacional del
Litoral. Santa Fe, Universidad Nacional del Litoral, octubre de 2007 (Edicién electronica. Fabian
M. Pinnola, editor: ISBN 9PB7-508-899-0 0 ® Ld&s Ulecriologias de la Informacion y la
Comunicacion (TIC) en el dictado de Historia de la Musica Argentina2M&2 & & S & G NJ
Bs. As.: IUNA. P4gs. 61 a 69. ISBN987205876-0. 9 UEI alumno investigador en céatedras

dzy A OSNEAGEFNREF A RS 1 Aad2NAL RS | OlgefividadO | Fon
subjetividad y Musica. Actas de la VII Reunion AneaBACCoM (3 y 4 de julio de 2008),
Escuela de Mdusica de la Facultad de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de
Rosario. Maria de la Paz Jacquier y Alejandro Fereira Ghiena (editores; 2008, ISBSE9BS

3). Pag. 41:3119. Rosario.

Actividades realizadas

¢ Implementacion del dominaww.musicalesvirtual.com.ar
¢ Instalacion, disefio e implementacion de la plataforma virtual del DAMus.

e Elaboracion de los contenidos de la materia Metodologia de latigaegn con vistas al
dictado de la misma.

o Etapa del proyecto piloto: 2011. Se dicto la asignatura Metodologia de la Investigacion
e Difusion de los resultados del proyecto piloto:

A Conferencia:c,Una herramienta capaz de fomentar y optimizar la educaciémrde
YI@2N) YgYSNR RS LISNE2YIl d4K W2N¥yIlI RI RS I NI
educativa”, Academia Nacional de Educacion, 20 de septiembre 2011.
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Documento publicado en el sitio web de la Academia: ¢Una herramienta capaz de
fomentar y optimizar la edwaxion de un mayor numero de personas? Jornada de Arte
HAaMMY ¢SYI &/ NBFGAGARIR @& (SOy2ft 23Nl SRdz
de septiembre 2011. http://www.acaedu.edu.ar/
(http://www.acaedu.edu.ar/index.php?option=com_content&view=article&id=444:jor
nadade-arte-2011-gcreatividady-tecnologiaeducativag&catid=78:ano

2011&Itemid=12y

Documento publicado en eBoletin de la Academia Nacional de EducaciBuenos

Aires, diciembre de 2012, N° 88/89. ISSN 03BR7. Pag. 21-241

Etapa del dictado regular de la asignatura Metodolodgala Investigacion. Ajuste de

disefios y contenidos.

A

Difusion de los resultados:

CursoTaller: Métodos y Estrategias para la formacion de un Alumno Investigador, 24 y

25 de mayo de 2012, 8 horas reloj, Programa de Maestria y Doctorado en Musica,
Escuela Naonal de Mdusica, Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM).

t 2y SYOALY G!'y |fdzyy2 RS@GSYyAR2 Sy LINRBGI 32
W2NYIFRI RS LygSaaadalrOAasy 520SyidS Sy | NI
R2O0Sy i S, K BenddiABes, 15 de junio de 2012.

| 2y FSNByOAadl AYy@AGFERFEY a9f 520SydsS ! 3S
Conferencia Latinoamericana y 2° Panamericana de Educacion Musacailtad de

Artes, Universidad Nacional de Chile e International Socfeusic Education (ISME).

03/09/2013

Palabras finales

Desde un adecuado marco teérico (constructivismo), estrategia (ABP) y recursos didacticos
(TIC), se puede favorecer la formacion integral de un alumno devenido en protagonista de su
propio aprendizge. Comparando con los métodos tradicionales de ensefianza/aprendizaje se
evidencia un grado mayor de participacion de estudiantes interesados por construir su propia
formacién, al mismo tiempo que desarrollaban habilidades para la investigacion, la
comuni@cion y la sociabilizacion. El aprendizaje significativo y funcional, la construccion de
conocimientos en contextos colaborativos, potenciaria la actividad del alumnado y la labor del
docente devenido en facilitador del aprendizaje. El uso de las TIC mmucso didactico
beneficia aln mas estos procesos.
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Articulo n°5
Constantes en la Organizacion Temporal de los Materiales Sonoros en Discursos

Musicales diversos

Director: Lic. Eduardo Checchi

Investigadores:Lic. Analia Luce Lic. Silvina Biance Lic. Silvia ParodiLic. Diego Gardiner Lic.
Gustavo Garcia Nove Lic. Pablo Freiberg

Caracteristicas generales del trabajo
Estado actual del conocimiento sobre el tema

En la actualidad contamos con numerosas obras analizadas de variadossyéstiios, épocas y
estéticas. Los métodos de analisis utilizados son diversos, prevaleciendo en el contexto de la
musica académica los procedimientos de tipo empirico y sistematico (Nagore, 2004). En estos
analisis se pone de manifiesto la observaciénddtintos aspectos del material musical contenido

en la obra misma. Algunas veces el objeto de los mismos son los procesos armonicos, otras las
constituciones formales 6 los aspectos melédicos, ritmicos, timbricos, texturales, procedimentales,
etc. Pocaweces son el espacio temporal y la organizacion de los materiales a lo largo del discurso
musical.

En los udltimos 20 afios la Investigacion Musical se caracterizé por el cruce disciplinar con la
psicologia, neurociencia, lingiistica, etc. desplazandoo® fde su interés por la musica al
RSal NNefft2 RS Y2RSt24a RAOSNBR2a® ! &adz 9SI aSt
estableciéndose el ritmo musical como un paradigma experimental de preferencia en el estudio de
las construcciones mentalegenerando importantes trabajos publicados en inglés y francés. De
este modo el ritmo ha sido considerado desde distintas perspectivas: como movimiento
(Bengston, 1987; Fraisse 1982; Willems, 1964), como ritmo poético (Cooper y Meyer, 1960), como
segmentaddn y agrupamiento (Lerdhal y Jackendoff, 1981 y Macar, 1980), como acentuacion,
agrupamiento, periodicidad y memoria (Gabrielsson, 1993) o como reglas sintacticas y especificos
culturales (Ziv, 2000, en Malbran, 2008).

| FOALF f1 RSOIRIFI GRSt2aINmM RSO2¢ ABYLIHE aACNF AaaSs
capacidades perceptuales, la organizacion sensuootora, el desarrollo iumano y los avances
relacionados con la biologia (Clarke 1999) estudiando los varios modos en los cuales el tiempo es
percibido (Diaz y Girdldez, 2007). Se ha obtenido evidencia acerca de la posesion de ordenadores
internos que permiten a los seres humanos administrar de manera precisa las acciones en el
tiempo, (Shaffer, Clarke y Todd, 1985), habiéndose llegado a referik [ éxSy OA F RS & h N
RS ¢ASYLREéY dzy NBf22 AYyUiSNy2 0Odz22 NRf LINRA Y NJ
Aqui la particularidad

RS 244 NARGY2Ad 0A2f53A02a& FdzS Fdzy RFYSyidlt LI N
como un mecaniso regulador del intervalo de tiempo entre las fases y su orden de ocurrencia.
Sobre la Temporalidad como factor determinante de la experiencia musical (componer, escuchar y
ejecutar musica) encontramos a Serafine (1989) quién sostiene que estas acsvidside
basadas en un conjunto compartido de procesos cognitivos basicos donde se corporizan un
conjunto de eventos finito y organizado temporalmente, descriptos en términos sonoros. Asi la
percepcion de la obra musical no es la percepcion de la sumaddeur® de sus componentes
aAy2 RSt 4d42yAR2 YAaY2 O2yaARSNIR2 0O02Y2 SYSNHS
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Otros trabajos coinciden en que los auditores organizan la informacion musical mediante una
interpretacion estructural, basada en la distribuct® los sonidos en el tiempo, su representacion

y agrupamiento, pero no han llegado a dar respuestas determinantes acerca del proceso de
2NBFYyAT I OAsy Sy &aNo® 9y iNB Stfz2ax I Ydz L} Lz
serias limitaciones, ygue el modelo es valido Unicamente en contextos tonales, perdiendo toda
adzaiSyidloAfARIRE y2 asft2 FTNBYydGdS I flFa avygaaol
musicales contemporaneas, donde las reglas de la tonalidad pierden toda vigencia y{lmbert
2001).

9y fI I Oddza f ARIRX RIFIR2 Sf ONBOASY(iS AyiGSNBa
existencia de la obra (Nagore, 2004), y donde la interpretacion tiene funcion actualizante,
remodernizadora y necesaria (Vinay, 2001), se han realizsiodios interculturales que
concluyeron que dentro de la produccion ritmica, si bien hay diferencias culturales especificas,
SEA&GSY IljdzSttla RS (AL dadzyADBSNBIt € 06%ADBEI HA

La percepcion del tiempo ha de ser de caracter subjetivo, por lo que resyt@disa y poco
realista su evaluacion de manera absoluta en un contexto musical. Sin embargo, queda claro que
las unidades fisicas han de servir como punto de referencia a partir del cual puede comenzarse a
construir una teoria de la percepcion temporal.

Dicha percepcion se encuentra relacionada al contexto de los eventos y ha de ser estudiada, de
manera puntual, por cada disciplina.

Por otra parte, hemos observado que, en términos generales, la percepcion temporal ha de ser
una capacidad de caracter unrgal, aun cuando eventualmente pueda producirse algun tipo de
desviacion dada por la cultura circundante al individuo en cuestion.

A partir de lo previamente expuesto, queda evidenciado que el tiempo subjetivo es uno de los
reguladores mas importantes ea percepcion musical.

Los avances de las psicoacustica han dejado al descubierto, de manera cuantitativa, cuestiones
tales como que la percepcion de la duracion dista de la duracion fisica. Por ese motivo, resultaria
infructuoso abordar el analisis de upn@ra electroacustica desde, por ejemplo, su representacion
espectral. Por otro lado, se deducen cuestiones tales como por ejemplo el que la duracion
subjetiva de un sonido arménico, ha de variar acorde a su "brillo".

De manera general, los eventos sonohas de ser procesados contextualmente, dentro de una
ventana temporal de aproximadamente 5 segundos.

Por otro lado, existen diferentes circunstancias mediante las cuales es posible favorecer dicha
contextualizacién de eventos: Agrupacion y Segmentaci@veniente de la teoria de la Gestalt;
regularidad temporal acontecida entre los eventos (tanto a nivel microscopico como
macroscopico); velocidad a la que acontecen los eventos (fjando como punto medio el valor de
600 ms); el tipo de division o subdiaisiutilizada en el discurso.

Este contexto define al ritmo como la sucesién de valores de duracion.

La segmentacion y agrupacion de elementos parecen invocar entonces a capacidades mentales
innatas, que operarian a partir del grado de similitud y lasdisas temporales existentes entre
diferentes caracteristicas fisicas de los elementos en cuestion.

Partiendo de tal premisa, se observa la preferencia mental por la regularidad y las subdivisiones
simples.
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Finalmente, es adecuado observar que las leyeda psicologia de la Gestalt siguen estando
vigentes en cuanto a las capacidades de agrupacion mental de los humanos, aportando leyes que
han de poder explicar por qué una persona agrupa cierto material sonoro de determinada manera,
y especular acerca d#mo lo haria en diferentes condiciones.

Puede observarse a partir de lo antes expuesto que existen factores psicoacusticos, biolégicos y
psicoldgicos capaces de generar tension.

También queda claro que la musica es el manejo del sonido en el tiempe,lg berramienta por
excelencia de organizacion es el juego de tensiones y reposos.

Hasta aqui, hemos recorrido diversas corrientes cientificas que expresan la importancia del
manejo de la tension y el reposo en masica.

Los sonidos se convierten en masguando las personas pueden sentirlos con un movimiento que

los relacione en estos estadios ritmicos. Si tales relaciones no son percibidas, el discurso sonoro
carece de musicalidad. Dicha percepcién se encuentra sujeta a la educacion del individuo; sin
embargo, casos como la aleatoriedad y los patrones ritmicos manifestados a muy largo plazo,
dependeran de las capacidades de la memoria humana para que se perciban como musica.

La musica posee una caracteristica que la define como tal, y es aquella queepeoeat llamado

RS F0SyOAsy RS 28SyidSsz jdz§ aS GN¥ RdzOS 0O2Y2 Sa
de algun modo, la mente no percibe una légica, y por lo tanto, después de un determinado
tiempo, el oyente quita su atencion. Dicha situaci® la que ahuyenta a los nedfitos de las
expresiones musicales académicas actuales; sin embargo, existen manifestaciones sonoras que no
pueden ser percibidas satisfactoriamente como musica ni aun por oidos bien entrenados. Muchas
veces, esta situacion sertoarresta mediante estimulos visuales que, como es sabido apelan, de
manera complementaria, al sentido de mayor importancia en los seres humanos. Sin embargo, en
cuanto a musica se refiere, no llegan a poseer un valor real per se.

Podemos referirnos a tag expresiones artisticas como "ambientes sonoros”, adecuados para la
sonorizacion de algun producto cinematografico o teatral, por ejemplo. Utilizar el nombre
"musica" para estos, quitando explicaciones extra musicales, resulta tan poco natural como
nombrar de ese modo al fluir del transito automotor, al sonido de una cascada, o al paso del agua
de un rio.

Conclusiones

La musica surge cuando los sonidos se integran en relaciones ritmicas. Las obras clasicas que
emplean recurrentemente la textura melodée&ompafiada permiten reconocer directamente los
estadios ritmicos. Intentar separarlos es eliminar el sentido musical. Si asi se procede, quedan
sonidos aislados y la masica desaparece.

La integracion ritmica es holistica. Las ideas musicales de ciertmglgeeristoricos pueden
dividirse en sus elementos fraseoldgicos, tal como se demuestra en este capitulo; pero el limite
inferior e indivisible en el que se puede particionar la muasica es el inciso: la relacién ritmica basica.
Si pensamos ahora en la elaboion de un modelo analitico universal, serd indispensable atender

a la problematica exhibida en el ejemplo &&lmer preludio del Clave bien temperatn].S.Bach
R2YyRS I adKSaraé RSt O wmm [jdzSRI RSaoO2f2O0l RI
significa que el tiempo musical que el discurso presenta, es quien define las posiciones ritmicas
ordenadas. Este tiempo musical puede, a través de presentaciones regulares reiteradas, desubicar
la ritmica.
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Salvo este ejemplo, los demas presentan lagaiehes ritmicas dentro de los periodos musicales.
Relaciones que son acabadas; caso contrario no puede definirse un sector musical como idea
musical completa, que es la definicion del término.

Como las obras musicales convencionales se conforman norm@men mas de una idea, los
periodos se relacionan entre si. La sucesion de ideas en una obra obedece a criterios musicales
donde cada época en particular comprende los principios ritmicos.

Cuando puede hablarse en los términos que enmarcan la musicarotomal, los signos definidos
se aplican a los periodos musicales, los que se relacionan formando macro conjuntos que se
definen como forma musical.

La musica del s XV aunque sustentada sobre el principio consonante tiene como meta concepto a
la linea m#ddica por sobre cualquier otra consideracion. Significa que las relaciones ritmicas en
cada voz se presentan en la polifonia en momentos diferentes, tanto en los incisos como en las
relaciones de incisos que forman las frases.

Las extensiones de estos mlentos fraseoldgicos difieren. Solo los finales de una seccion
contienen simultaneidad de momentos ritmicos, aunque no haya coincidencias en cuanto se
SyOdz2SYidNBy (2RFa tla @20Sa Sy GUKSaraéo

Estas divergencias de momentos ritmicos presentan un desafioyparaodelo Unico analitico
sustentado en los momentos ritmicos. So6lo un analisis que contemple estructuralmente las
posiciones ritmicas puede abarcar las expresiones de la Practica Comun como las realizadas en el
siglo XV.

Los criterios compositivos que fpenecen a esta sintaxis no permiten percibir la complejidad de

las relaciones ritmicas cuando mas de dos voces se superponen contrapuntisticamente. Si el
oyente de hoy adquiere la suficiente pregnancia sobre este periodo, puede llegar a identificar la
suesion ritmica hasta con tres voces superpuestas. Caso contrario, solo se identifican los
comienzos y finales de estas manifestaciones.

Puede observarse que en estos ejemplos, tanto como en aquellos expuestos previamente en
G! LI AOF OA2ySa INGt OQOUWESON2R2YR$EX I f 28 Y2YSyihz2a
rapidamente.

Por otro lado, como la Practica Comuan sustenta su discurso en lo vertical, las coincidencias
resultan mas evidentes.

Existe una transicion entre ambos modelos compositivos; es el quaaedllisiglo XVI, cuyo
discurso polifénico se sustenta a través de las imitaciones, sean melddicas o ritmicas.

Diferentes autores han demostrado que el cambio del metaconcepto se produce hacia el s XVI.
Independientemente de como se quiera denominar estmbio, y si él es un elemento necesario,
suficiente 0 ambas cosas para determinar un cambio de época, lo cierto es que este cambio
posiciona a los momentos ritmicos en simultaneidad temporal en las diferentes voces. Esto es lo
normal, mientras que ubicarmumomento ritmico en una voz en un lugar diferente al de las otras,
resulta en este contexto lo excepcional. Esta simultaneidad da certeza del cambio hacia el
metaconcepto vertical.

Si se encuentra una manera de representar las expresiones del sigle H¥, llas siglos siguientes
hasta la Practica Comun resultaran incluidas en ellas.

hiNR StSYSyid2 | O2y&aARSNINI S& I LINBaSyOAl R
no excluye a la otra porque abarcan posiciones diferentes. Es precisoditdrenciarlas porque
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no resultan contradictorias ni complementarias. Para ello es necesario que las definiciones de
ambos conceptos no induzcan a malos entendidos.

Conclusiones de "las repeticiones”

El analisis de una cancion perteneciente a una sisitgue prioriza lo lineal por sobre la masa,
presenta la problematica de trasladar manteniendo las caracteristicas ritmicas de los incisos de las
voces participantes sobre los periodos musicales. Resulta imposible mantenerlas en una formula. Y
también resita relativamente superfluo porque estos periodos musicales, aunque los incisos
RAFTASNBY Sy SEGSyaAasys G2RlI & tla @205a 02y Ot dz
tal como lo demuestra el contratenor en el segundo periodo de la cargdplis en plusde

Binchois

Asi las repeticiones inmediatas encuentran entre los extremos de los elementos fraseoldgicos
diferentes maneras de generar entre si relaciones ritmicas; sea por ubicacién de alturas (en
relacion a escalas de 5tas), sea por extamssoque crecen o decrecen.

Las obras analizadas en este capitd®plus en plug el motete anénimaAlle psalite cum luya
difieren formalmente. El motete del Ars Antigua es univoco y el rondeaux es musicalmente
binario. Ambas piezas terminan de manetagante porque sus finales que son conclusivos evitan
redundar: el motete lo hace a través de la Desinencia que tiene una extension marcadamente
menor a la ultima frase y el rondeaux concluye edd@lco reel cual es la 5ta superior de todas

las infleximes cadenciales y pseudo cadenciales. Destacamos la elegancia de estos finales al
reposar sin que ello implique llegar a redundancias sonoras o de extensiones.

Finalmente, observamos que estos ejemplos muestran claramente que las leyes de la percepcion
se aplican en conjuntos. Asi el oyente asume un rol protagénico, activo, cuando participa de la
escucha musical, recibiendo los mensajes que los diferentes lenguajes musicales le proponen.
Ademas, es necesario cierto conocimiento acerca de las particudasdde los lenguajes para
recibir mejor la informacién que envian.
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Articulo n® 6

Control de redundancia intervalica en contrapuntos a cuatro voces nota contra

nota.
Director: Lic. Julio Garcia Canepa
Investigadoresiic. Pablo FreibergProf Guillermo Pozzati

Este articulo presenta ejemplos de contrapunto a cuatro partes, nota contra nota, con el mas alto
grado de redundancia en su estructura intervélica. Para describir esta estructura se utilizan
conceptos y terminologia de la Pit&etTheory. Los contrapuntos presentados en este trabajo se
construyen de tal manera que cualquier conjunto de 'n' notas contiguesto en dimension
horizontal como vertical exhiben exactamente el mismo contenido intervalico.

1. Introduccién

Hiller y Isacson [4] fueron los primeros en usar computadoras para construir contrapuntos a
cuatro partes en primera especie. Las reglas del contrapunto estricto, tal como fueron formuladas
por J. J. Fux [3], han guiado su trabajo y el de otros estudiosos, véansgmpplo [5] y [7]. El
objetivo de nuestro trabajo, sin embargo, no es la replicacion de estilo o la resolucién de ejercicios
en el estilo de Fux, sino obtener el maximo nivel de redundancia intervalica en la red formada por
melodias y acordes en el cexto del contrapunto a cuatro partes nota contra nota. Las
restricciones para la construccion de los contrapuntos que se presentan en este trabajo se refieren
a su estructura intervalica. Necesitamos, por consiguiente, una representacion adecuada de esa
edructura. Esta representacion debe ser muy adecuada para hacer frente a contextos atonales, ya
gue a menudo nuestras premisas constructivas daran lugar a resultados que estan mas alla de las
esferas del contrapunto modal y tonal.

La 'PitchSet Theory' suig como una herramienta de andlisis para la muasica atonal [1, 2]. Algunos
conceptos y terminologia de esta teoria son muy adecuados para describir el problema técnico
presentado en este trabajo (véase la seccion 2). Conceptos fundamentales de $&®itbleory'

son los de 'pitch class', 'interval class', 'interval contents' y 'interval class vector'. Un 'pitch class'
(pc) es una clase de alturas bajo equivalencia de octava y equivalencia enarmadnica. Las 'Pcs' estan
representadas por doce enteros desda @ 1. Las distancias entre las diferentes pcs definen seis
clases intervalicas (ics) que satisfacen la siguiente relacion de equivalentih: 2- 10, 3-9, 4-
8,5-7,y6-6.

Estas 'ics' habitualmente se denotan IC1, IC2, ..., IC6. Todo lotéovenado por dos alturas
diferentes del sistema temperado basado en la divisién de la octava en doce partes iguales puede
ser remitido a una de estas seis 'ics'. Una secuencia de seis numeros es usada para mostrar el
numero de ocurrencias de cada 'ic' enalquier 'pitchset’ dado. Esta informacion se denomina
'interval contents' del 'pitckset’, y la secuencia, el ‘interval class vectorvéc) del 'pitchset'.

2. El problema técnico

Las cuatro voces que participan en nuestros contrapuntos seran aéast llendo desde los
registros vocales bajos a los altos, mediante las letras B, T, A, S (Bajo, Tenor, Alto y Soprano). Como
trabajamos con contrapuntos notzontra-nota, estos contrapuntos son en realidad sucesiones de
acordes. En este contexto, se aefiun evento de longitud 'n' como cualquier conjunto de 'n’'

notas contiguas. Si las notas son melédicamente contiguas, se hablara de un evento horizontal. Las
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notas de un evento horizontal son consecutivas en el tiempo y cantadas por la misma voz. Si en
cambio las notas son verticalmente contiguas (en la dimension de la altura), se hablara de un
evento vertical. En este caso, la notas pertenecen al mismo acorde y son cantadas por voces
contiguas (teniendo en cuenta el orden normal de los registros vodJds:A, S). Cada acorde de
nuestros contrapuntos a cuatro partes incluye tres eventos verticales de longitud 2 (conjuntos de
2 notas definidos por BT, AT y AS), dos de longitud 3 (conjuntos de 3 notas definidos por BTA y
TAS) y uno de longitud 4 (el aderentero).

El nimero de eventos horizontales depende, por supuesto, de la longitud de las melodias que
intervienen. Por ejemplo, una secuencia melddica de siete notas incluye cinco eventos
horizontales de longitud 3: Las notas 1, 2y 3; 2, 3y 4; &;4tc. Los ejemplos presentados en

este trabajo son contrapuntos a cuatro partes de siete acordes cada uno, en consecuencia, en
cada uno de ellos tenemos 34 eventos de longitud 3, de las cuales 20 son eventos horizontales
(cinco por voz) y 14 son eventesrticales (dos por acorde). Igualmente, contamos con 23 eventos

de longitud 4 en cada ejemplo.

El problema técnico que se divide en dos casos:

1) Construir un contrapunto donde los 34 eventos de longitud 3 tengan idéntico contenido
intervalico (mismo 'inteval contents').

2) Construir un contrapunto donde los 23 eventos de longitud 4 tengan un idéntico contenido
intervalico.

Estos dos casos se ilustran mediante ejemplos musicales en la secciones 5.1 y 5.2,
respectivamente.

3. Estrategia

Un procedimiento rectsivo lleva a cabo una busqueda exhaustiva y su salida es la lista de todas
las melodias posibles que satisfacen las restricciones generales relacionadas con el contenido
intervalico ('interval content’), cantidad de acordes, conjunto de grados cromatisponibles

para el armado del contrapunto, etc. De esta lista, una de las melodias ese legida arbitrariamente
por el usuario como S, la voz superior. En un segundo paso, un segundo procedimiento toma S
como entrada y devuelve una lista de todos los pesildontrapuntos a S. En otras palabras, S se
trata como un 'Cantus Firmus'. De esta lista, uno de los contrapuntos es elegido como A. Del
mismo modo, T se computa tomando S y A como entradas, y B tomando S, Ay T como entradas.
Cuando en algunos de estoagws no se devuelve ninguna melodia, 'backtracking' es necesario. El
lenguaje de programacion Lisp se utiliza para implementar esta estrategia.

4. Analisis

En esta seccion se explica el tipo de informacién acerca de acordes y enlaces de acordes que se
modrara en tablas, siguiendo los ejemplos musicales, en la siguiente seccion.

4.1 Analisis de acordes

En cada acorde se forman tres intervalos entre voces contiguas.

Listando de abajo hacia arriba las clases intervalicas a las que estos intervalos gmerdenc
obtiene lo que se llamara Distribucion Vertical de Clases Intervalicas o Interval Class Vertical
Distribution (ICVD) del acorde.

51



! " Registro de Propiedad letectual 750765 Propietario: IUNA¢ Editor: DAMusg Directora: Mgtr. DianaZuik
Direccion de Investigadn ¢ ISSN 1852 429X - Afio V n° 2 - Diciembre2013

REVISTA ON LINE
OF INVESTIGACICH
MUSICAL

Por ejemplo, para un acorde con alturas e2, d3, f4y d # 5, los intervalos son 10, 15y 10, y la ICVD,
c2, c3, c2. El mmo conjunto de grados cromaticos puede tener una ICVD absolutamente
diferente. En la medida que se pueden establecer diferentes categorias perceptivas para
diferentes ics, la ICVD podria sugerir el grado de tensioén de armonica de un acorde (Art Samplaski
ha dado algo de fundamento a que la nocién de que la ics tienen validez como una construcciones
psicoldgicas).

Cuando el numero de grados cromaticos en cada acorde no es constante en el curso del ejempilo,
la fila rotulada Numpcs muestra el nimero de gradoomaticos para cada acorde.

4.2. Analisis de enlaces de acordes

El patréon global de ascensos / descensos melddicos en cada enlace de acordes se indica mediante
dos numeros en la fila 'Pattern’ que figura en algunas de las tablas. El primer nUmeeoahdic
namero de voces en movimiento hacia arriba, mientras que el segundo, el nUmero de voces que
se mueven hacia abajo.

Por ejemplo, 0:4 indica movimiento descendente en las cuatro voces; 3:1 en cambio, significa tres
voces que se mueven hacia arriba josdna que se mueve hacia abajo.

El nimero de nuevas notas en un acorde, en relacion con el precedente, se da en Newpcs.

5. Ejemplos

En esta seccidn se presentan ejemplos de contrapuntos a cuatro partesortta-nota en el que

todos los eventos de loitgd n, formados por n grados cromaticos (PCs) diferentes, tienen el
mismo contenido intervalico. Se dan ejemplos para n = 3y n = 4, Una tabla con un analisis sigue a
cada ejemplo musical.

En cada ejemplo, las siguientes cuatro reglas generales seanteoimplir en la medida de lo
posible:

1) Intervalos mayores de seis semitonos son prohibidos en la dimensién horizontal
(melodica).

2) En cada voz, cada grado cromatico (PC) debe aparecer en la misma octava.

3) En cada acorde, los intervalos entre BT, AT y Ad&hen superar los 24 semitonos (dos
octavas).

4) No se permite el cruce de partes.

Diferentes grados de compatibilidad entre estas normas generales se revelan en los contrapuntos.
Cuando la regla 1 no se cumple, el patron de ascensos / descensos melddiossealaces de
acordes no se da

en las tablas (analisis), ya que mas de un patron para el mismo enlace de acordes es posible en
este caso.

5.1. Eventos de Longitud Tres

Hay 12 ievecs para describir el contenido intervalico de conjuntos de grados croosate
cardinalidad 3.

Algunos de ellos se exploran a continuacion en el contexto de nuestro problema técnico.

5.1.1. Ejemplo con [210000]

El ejemplo musical en la Fig. 1 muestra tres ICVDs diferentes asi también como cinco patrones de
ascensos / descens melddicos. Se cumplen las cuatro reglas generales.
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Figural. Contrapunto en que todos los eventos de longitud 3 tienen ptermdo intervalico
[210000].

cajcz|cz|cCi1|Cz2|Cl]|CC2

ICVD cijci|ci1|cz|cCc1|C1|C1

czjcz|cz|cCcr1|cCcz2|cC2]|cC2

Numpcs | 4 4 4 3 4 3 4

Pattern X 4004 |22 22| 1:3] 31

Newpcs | X 2 1 0 1 0 2

Tablal. Andlisis de acordes y enlaces de la Figura 1.

5.1.2. Ejemplo con [101100]

Este ejemplo (Fig. 2) muestra cuat@VIDs diferentes y tres patrones diferentes de ascensos /
descensos melddicos (Tabla 2).
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P4 oK & ] [ny 1 L 1
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Figura2. Contrapunto en que todos los eventos de longitud 3 tienen el contenido intervalico
[101100].

C4| C4 | C3| C1| C3|C4)| C3

ICVD
C3|C1l| 4| C4| C4| C3| C4

C4| C3| C3| C3| C3| C4) C3

Numpes | 4 | 3 | 4 | 3| 4] 4] 4

Pattern X 11:3]113[04|04)| 22| 2:2
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Newpcs | X 1 3 1 2 3 3

Tabla2. Andlisis de acordes y enlaces de la Figura 2.

En contraste con el ejemplo precedente, desde el segundalaen adelante cada acorde tiene

al menos un nuevo 'pc' que no es miembro del acorde anterior. Hay compatibilidad entre las
cuatro reglas generales.

5.1.3. Ejemplo con [010020]

Hay incompatibilidad entre las reglas generales 1y 2. En este ejemppdaspor cumplir la regla

1 (Fig. 3). Como resultado sélo un patrén de progresion de acordes es posible (4:0 en este caso).
Sin embargo, un andlisis detallado revela que el patrén

4:0 se produce en tres formas diferentes en este ejemplo:

a) Las cuatro vocesaltan una 4ta justa.
b) Un movimiento de 2da. mayor y tres saltos de cuarta justa.
c) Tres movimientos de 2da. mayor y tres saltos de 4ta.justa.

En la Tabla 3, estos tres casos se indican 4:0a, 4.0b y 4:0c, respectivamente.
Las reglas 3 y 4 también se cumpégneste ejemplo.

té;’t;

¢
31

i

{
GO
g

Figura 3.Contrapunto en que todos los eventos de longitud 3 tienen el contenido intervalico
[010020].

c2| C2| C2| C2] C2| C2| C2

ICVD ["cs| cs| cs5| c5] c5| c5| C5

Cs5| C2| C2| C2| C2| C5)| C2

Numpcs | 3 | 4 | 4 | 4 | 4| 3| 4

Pattern X | 4:0c| 4:0a|4:0a| 4:0a| 4:0b | 4:0c

Newpcs X 2 1 1 1 0 2

Tabla3. Andlisis de acordes y enlaces de la Figura 3.

5.2. Eventos de Longitud Cuatro
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Hay veintiocho iwecs para describir el contenido intervalico del conjuntos de PCs de cardinalidad
4. Algunos dellos se exploran a continuacion.

5.2.1. Ejemplo con [321000]

Los acordes tercero y cuarto en este ejemplo (Fig. 4) estan construidos exactamente con el mismo
conjunto de grados cromaticos (pcs). Sin embargo, estos acordes exhiben dos ICVDs
absolutamene diferentes. Sélo dos patrones diferentes de ascensos / descensos melddicos se
producen. Se cumplen las cuatro reglas generales.
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Figura 4.Contrapunto en que todos los eventos de longitud 3 tienen el contenido intervalico
[321000]

czycg|czici||cCc1| C2

ICVD me1Tcilcalci| c1| c1]| ¢t

cC2| C1|C2|Cl1| C2| C3| C2

Pattern X 1313122 31| 22| 2:2

Newpcs | X 1 1 0 1 0 0

Tabla 4 Andlisis de acordes y enlaces de la Figura 4.

5.2.2. Ejemplos con [012120]

Se dan dos ejemplos con estevec. En el primero (Fig),50lo se usan cuatro pcs, en cambio, en
el segundo (Fig. 6), se utilizan los doce grados cromaticos disponibles. Una vez mas, hay
incompatibilidad entre las normas generales 1y 2. Esta vez, se siguen las reglas 2, 3y 4.
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Figura 5.Contrapunto en quéodos los eventos de longitud cuatro tienen el contenido intervalico
[012120]. Sélo se usan cuatro pcs.
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Figura 6.Contrapunto en que todos los eventos de longitud cuatro tienen el contenido intervalico

cal c2] c2[cal cal c2] c2
ICVD I"c3| c3| c3| c3| c3| c3]| C3
C2| ca|calcz2| c2| calca
Newpcs | X 0 0 0 0 0 0

Tabla 5.Andlisis de acordes y enlaces de la Figura 5

[012120]. Se usa el total cromético.
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C2] ca] c2| c4] c2] ca| c2
ICVD "cscs| cs| cs| 5] C5] C5
C4| c2| cal c2| ca| c2| ca
Newpcs| X | 4 | 4 4 4 | 4 4

Table 6.Andlisis @ acordes y enlaces de la Figura 6.

5.2.3. Ejemplo con [111111]

El ejemplo que se muestra en la Fig. 7 se refiere aintalival tetrachord". Se siguen las reglas 2,

3y4.

K]

Figura 7.Contrapunto en que todos los eventos de longitud cuatro tienesoetenido intervalico
[111111].
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C6| C3|C4|C5|C6| C3| C4

ICVD me11cilcilci| c5| c1| c1

C3|C6| C5[C4| C3|Cb| C5

Newpcs| X | 2 | 4| 3| 2| 3| 4

Tabla 7. Andlisis de acordes y enlaces de la Figura 7.

6. Conclusiones y trabajo futuro

Los ejemplos y los analisis preserdaden este trabajo muestran que cadavie define un
régimen particular. El ndmero maximo o minimo de pcs que se pueden presentar en una
secuencia de acordes, la compatibilidad entre las normas generales, la variedad de patrones en los
enlaces de acordesetc. todo dependerd de ese régimen. Estos hechos sugieren futura
investigacion. Exploracion sistematica de otr¥EC esta abierto y la interaccion entre diferentes
IGVEC, tales como la el uso de do¥EL diferentes en las dimensiones horizontal yicadr es de

interés para compositores y tedricos de la musica.
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Articulo n°® 7
La Flauta Travesera Barroca y su RepertoAooblematicas estéticas de la practica

de la musica angua en el presente.

Director: Lic. Gabriel Pérsico

Investigador formadoProf. Sandra Giron
Investigador estudiantelic. Gabriela Susana Galvan

Palabras clave:
Flauta travesera barroca, musica antigua, masica contemporanea, estética.

Resumen:

La ejeucidn de un instrumento, su aprendizaje, su insercidbn dentro de las actividades
musicales vigentes en determinado medio cultural y social presupone determinados paradigmas
estéticos. La mayoria de los mismos no son conscientes para el intérprete; ot&s es
relacionados con determinadas escuelas de ejecucion, géneros y estilos abordados por los
organismos musicales o &mbitos culturales en donde desarrolla su actividad.

En general, este corpus de conceptos estéticos se "hereda" a través de los procesos de
aprendizaje del instrumento, los cuales, en sus aspectos mas elementales, se asemejan a la
transmision de conocimientos a nivel artesanal, es decir, con pocos cambios o valores agregados.
En el caso de la ejecucion actual de un instrumento "historico"dexsr un instrumento
indisolublemente ligado a las préacticas de interpretacion y repertorios de otras épocas, la
problematica es mayor, ya que la cadena de transmision de conocimientos se ha interrumpido o
modificado considerablemente. Ademas de los aspgchusicoldgicos y filoséficos inherentes al
periodo barroco, se debera considerar la problematica estdtiosofica que esa praxis
interpretativa genera en el presente.

La investigacién se enmarcé en el repertorio de la flauta travesera en uso delgmégiodo
barroco y su interpretacion actual, incluyendo la creacion de obras escritas ad hoc. Se consideré el
problema de la descontextualizacion semantica de dicho repertorio y su insercion en un contexto
diferente.

THE BAROQUE FLUTE AND ITS REPERTORY
Aesthetic Issues on Early Music Performance Today

Key words:
Traverso, Early Music, Contemporary Music, Aesthetic.

Abstract:

Playing and learning an instrument, inserting its performance into musical activities of our time
within a certain cultural settig, assume a number of esthetic postulates. Most of them are
unknown by the performer. Others are connected to schools of performance, genres, styles
adopted by the musical or the cultural spheres to which the performer belongs.

Such a corpus of esthetifeg/ OSLIG A Aad GAYKSNAGSRE GKNRdAzZAK (K
Ly Ada Y2ad olFaixo |awsotazr GKS LINRPOSaa Aa aa
which involves few changes or added value.

7
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practices of other times and repertoires, the problem is deeper, because the transmission chain of
knowledge has been interrupted or considerably modified. Besides the musicological and
philosophical aspgs of the baroque, we will have to consider the aesthetic and philosophical
problem of performing this repertoire in our time

Our research project focused on the repertoire, styles, as well as on the technical, artistic, and
organological features of theransverse flute during the baroque, and its significance in the
current musical interpretation (including contemporary works composed ad hoc). We especially
addressed the problem of the semantic decontextualization of the baroque repertoire and its
insertion in a different context.

El trabajo de investigacion se planted los siguientes objetivos:

U Explicitar los contenidos estéticos implicitos en el repertorio, las practicas de ejecucion y
las caracteristicas acusticas y constructivas de la flauta traveseraca. Ademas de los
inherentes al periodo barroco y los estilos abarcados (estilos nacionales, géneros que
aborda, etc.), se pretende encontrar constantes estéticas identificables y propias del
instrumento.

U Analizar la practica de la hoy denominada %iea antigua"™ como un fenébmeno estético
contemporaneo.Recuperacion, por lo tanto, de los componentes estéticos mas arriba
citados, en el ambito de la ejecucidn del instrumento y de dicho repertorio. Determinacion
del perfil distintivo del ejecutante dedflita travesera barroca en el marco considerado.

U Examinar los aspectos de los paradigmas estéticos musicales de la actualidad, atendiendo
especialmente al problema de la autenticidad y la contextualidad de la interpretacion de la
obra musical.

U0 Confrontary conceptualizar la relacion de los postulados estéticos investigados con los
surgidos de la actividad musical contemporanea. La problematica de la ejecucion de la
musica barroca como un fendmeno estético contemporaneo y cambiante. La praxis
interpretativa como proceso comunicativo. La creacion contemporanea para la flauta
travesera barroca.

Dichos obijetivos se relacionan con la siguiente hipétesis:

Consideramos que existe un corpus estético y de interpretacion propio de la flauta
travesera barroca, que #e ser contrastado con los sistemas vigentes en el campo de la
interpretacion musical del presente, a fin de aportar elementos que promuevan nuevas y
cambiantes posibilidades estéticas, tanto en el a&mbito de la interpretaciéon con
instrumentos histéricos aoo en el de la composicion para dichos instrumentos.

Para desarrollar la investigacién se adopté la siguiente metodologia
1) Relevamiento y consulta bibliografica

2) Recopilacion, seleccion y estudio de repertorio representativo de la flauta travesera
barroca:

2-1) organizacion del repertorio representativo antiguo a partir de las competencias
del intérprete y del receptor.
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2-2) estudio de casos, andlisis de material seleccionado con énfasis en un enfoque
retorico.

2-3) recopilacion de material contempon&o escrito para el instrumento con
énfasis en la descripcion de redes intertextuales.

3) Recopilacién, seleccion y estudio de grabaciones del repertorio por flautistas
especializados.

4) Realizacion de entrevistas a flautistas que marcaron hitos erritesi@s presentes de
ejecucion del repertorio de la flauta travesera barroca.

5) Realizacién de entrevistas a compositores que incorporaron el instrumento en sus obras.

6) Profundizacion del marco teoricee reunird, estudiara y analizara la bibliografiee se
considere importante y que pueda aportar nuevas miradas al proceso que se esta
estudiando.

7) Se intentara estructurar un esbozo tedrico que relacione la teoria musical, la teoria
estética y la filosofia con la praxis de la musica antigua, corciespeferencia a la flauta
travesera barroca, en el escenario contemporaneo.

8) Realizar actividades de transferencia.

Para enumerar los resultados de la investigacién, adoptaremos entonces el orden planteado en
la metodologia

1) Relevamiento y consulthibliografica
2) Recopilacion, seleccion y estudio de repertorio representativo de la flauta travesera barroca:

2-1 organizacion del repertorio representativo antiguo a partir de las competencias del
intérprete y del receptor.
2-2 estudio de casos, anéis de material seleccionado con énfasis en un enfoque retorico.

Considerando que el paradigma estético musical predominante durante los siglos XVII y XVIII
puede centrarse en la metafora de concebir la misica como lenguaje y al compositor/intérprete
como un orador cuya funcion es la movilizacion de los afectos, el trabajo se centrd en relevar
repertorio especifico y significativo del instrumento tratandoidentificar mecanismos retoricos
tanto de la composicibn como los que implican las competenciasc#g@es del intérprete y del
receptor.

Como inicio, se propuso estudiar y comparar dos ciclos de obras de Georg Philip Telemann
U FANTASIAS (doce) para flauta travesera (sin bajo), c.17827

i SONATE METODICHE / &/ Violino Solo / 0 / Flauto travedgmera XllIl (1° volumen, seis
sonatas: 1728, 2° volumen, seis sonatas: 3732

Ambas colecciones presentan caracteristicas significativas para el andlisis retérico ya que
contienen un recorrido por casi la totalidad de las tonalidades, no sélo las masdiabien la
flauta travesera barroca y por lo tanto desarrollan una amplia gama de representacion de afectos
especificos. Ademés porque presentan ambas una clara estructuracion del discurso concebido
O2Y2 &aiGSElG2 tftly2 b 2NYI éd®licay, pdB gu olfetivo Bidaétieo dR S €
ejemplificar las posibilidades de la ornamentacién improvisada de movimientos lentos y en el caso
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de las Fantasia por la construccion textural que alude a la polifonia y a la monodia acompafiada,
propias de la composian para un instrumento melédico sin bajo.

Ejemplificamos aqui, brevemente, con el primer movimiento de la Fantasia N° 8 en mi menor
FANTASIN &,

] -
/ 75 o f Po 04 .-
- & i 1?..

Dicho movimiento hace alusion a las caracteristicas formales y estilisticas de la danza
Allemande El analisis textat permitio encontrar un texto basico, sobre el cual se pudo identificar
una dispositio retorica:
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