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TABLA TECNICA.

NOmero
de obra

Titulo de la obra

Compositor/a

Tipo de
formacion

Instrumentos

1 La espera Guillermo Perna Solista Clarinete en Sib

2 Tinami ondulado Diego Benalcazar Solista iEr:E’g[ggiigﬁ SSa\g\rlgfgnica

3 Transiciones | Luis Arias Solista Flauta

4 NTRSPCTV Federico Ninez Solista Flauta

5 ;L(-.;:aef:ueﬁas piezas para Carlos Lopez Cuni Solista Guitarra

6 Solo oboe Claudio Alsuyet Solista Oboe

7 Espronceda Sandro Benedetto Solista Piano

8 Eso que va solo Gabriela Bernasconi Solista Piano

9 :?)ﬁtl)(:: que no tienen Roque De Pedro Solista Piano

10 Anoranza Omar Dominguez Solista Piano

1 A Don Benito Julio Garcia Canepa Solista Piano

12 Pleonasmo Diego Gardiner Solista Piano

13 Momentos cubanos Rafael Guzman Barrios | Solista Piano

14 El arca ilusoria Fernando Maglia Solista Piano

15 (c::gceigﬂ?) g?l';ﬁ:e Pablo Mainetti Solista Piano

16 Inesita Ariel Pirotti Solista Piano

17 Pequena pieza para piano | Guillermo Pozzati Solista Piano

18 Cuando yo no esté Juan Raffo Solista Piano

19 Impromptu Santiago Santero Solista Piano

20 Solo violoncelo Gustavo Garcia Novo | Solista Violoncello

21 3;:) r:g;igjluzps:;‘:)para Guillermo Zalcman Solista Violoncello

22 Grida Cecilia Pereyra Dlo Clarinete Bajo, Guitarra
Estudios sobre

23 compqrtamientos dela Daniel Miraglia Dlo Clarinete Bajo, Trombodn
materia

24 Aguas errabundas Pablo Freiberg Dio Flautas

25 Obstinadamente Aitana Kasulin Dlo Flauta, Clarinete




NUmero
de obra

Titulo de la obra

Compositor/a

Tipo de
formacion

Instrumentos

26 Le mirage Seongmi Kim Dlo Guitarra, Violoncello
27 Angel de San Juan y Boedo | Laura Otero Dlo Mezzo Soprano, Piano
28 Dame la mano Graciela Ulibarri Dlo Piano, Voz
29 Revuelta Fredy Vallejos Dlo Saxofon Alto, Marimba
30 Un Fantasma Pablo Berenstein Dlo Soprano, Flauta
. . .. . Bandoneon, Piano, Bajo
31 Viene del llover Anibal Gluzmann Trio eléctrico
32 Kilombo Juan Carlos Franco Trio Flauta, Marimba, Platillos
33 Perception Giovanni Bermldez Trio Piano, antrabajo y Set
de Bateria
34 Ciclos cerrados Juan Posso Trio Piano, Contrabajo, Bateria
35 Balada Fernando Lerman Trio S?XO Alto, Saxo Baritono,
Piano
36 El Viento nos llevara Santiago Torricelli Trio Voz, Violoncello, Piano
Trio ¢/Medios Flautas Tenor, Flautas
37 Rec-Order Mariano Pineiro . Contralto, Misica
Mixtos S
Electroacustica
38 A Flor de labios Néstor Castillejo Trio Vocal S-S-A
39 Ojos africanos Luis Pérez Valero Trio Vocal S-A-B
40 Caminata nocturna Bernardo Monk Cuarteto ngofon Soprano, Violin,
Piano, Contrabajo
.. . Cuarteto Violin, Viola, Violoncello,
41 Tres migranas para mama | Manuel Larrea .
Cuerdas Contrabajo
42 La conspicua Rolando Budini Cuarteto Saxos | A-A-T-T
43 Cuatro notas Eduardo Checchi Cyarteto F!auta, Oboe, Clarinete
Vientos Sib, Fagot
4ty El primero comienzo del Roberto Moscoso Cuarteto Vocal/ Voces
padre Coro
45 Amotamini Andrés Noboa Cuarteto Vocal | Voces Femeninas
Jinguruberii (Resonar de . - :
46 campanas) Ernesto Mora Coro Mixto S-C-T-By Solista
47 Carnival piece Norberto Bayo Orquesta indeterminados

Multidisciplinar







PROLOGO DE LA
PROF. CRISTINA VAZQUE?Z.

El rol de las universidades de artes de Latinoamerica respecto a la circulacion y preser-
vacion del patrimonio cultural de la region es indiscutible. La creacion y recuperacion de
archivos, las investigaciones de caracter antropologico y etnomusicologico, las compila-
ciones de relatos de la tradicion oral de miles de comunidades son algunos ejemplos.

En este sentido, los departamentos y escuelas de mulsica y artes sonoras, en tanto centros
estratégicos de produccion y circulacion simbolica, tienen la posibilidad y el desafio de
participar en la visibilizacion y conservacion del patrimonio cultural intangible que nutren
nuestra identidad latinoamericana.

En el caso del Departamento de Artes Musicales y Sonoras de la UNA, el proyecto insti-
tucional educativo tiene entre sus postulados ideologicos y politico-educativos promover
y difundir las producciones de nuestros compositores latinoamericanos. En funcion de
estos postulados se crearon la Catedra Libre de Musica Latinoamericana y la Catedra Libre
de Pensamiento Pedagogico Latinoamericano y se incorporo la catedra de Historia de la
MdUsica Latinoamericana en la curricula de todas las orientaciones de nuestra licenciatura,
entre otras iniciativas.

La compilacion “Poéticas sonoras latinoamericanas. Una mirada desde la universidad” que
aquil presentamos, se presenta como una oportunidad no solo para dar a conocer las pro-
ducciones de las compositoras y los compositores docentes de nuestras casas de estudio,
sino sobre todo, para profundizar el intercambio de bienes simbdlicos que contribuyan a
desarrollar una perspectiva latinoamericana de la produccion musical.

Prof. Cristina Vazquez

Decana
Departamento de Artes Musicales y Sonoras — UNA






PROLOGO DEL
DR. ANDREY ASTAIZA.

Nuestro arte latinoamericano, especialmente su musica, es una contribucion al cono-
cimiento de la cultura continental, porque se plasman identidades que constituyen un
complemento cardinal de la historia. Uno de los fundamentos de la integracion latino-
americanay de su presencia regional en el mundo, es el aporte de sus diversas manifesta-
ciones sonoras, por lo que este patrimonio es parte del perfil de nuestras sociedades. La
produccion masico-sonora de la cultura mestiza aporta valiosos ingredientes para que el
pueblo se reconozca y consolide su memoria.

La presente publicacion conjunta entre universidades hermanas de Sudamerica, evidencia
la necesidad y el derecho de unirnos para encontrarnos en la urgencia de imaginar libre-
mente, de romper algoritmos, de utilizar nuestras capacidades creativas para establecer
las artes como una necesidad de la educacion. Docentes-compositores de la UNA 'y UArtes
se expresan en este catalogo inédito, sonado y ya materializado, al servicio de estudiantes,
intérpretes, musicologos y todo el interesado en abrir una puerta a la infinita jungla sonora
latinoamericana. Desde las universidades nos proyectamos, pero no para detenernos en
ellas, sino para alcanzar las comunidades mas reconditas posibles. Un puente de lenguajes
sonoros, pero de connotaciones socio-politicas, porque ante la corriente y el impulso irra-
cional de desmembrarnos, aqui derribamos muros para unirnos.

Dr. Andrey Astaiza

Director
Escuela de Artes Sonoras — Uartes
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NOTA DE EDITORES.

Ha sido un verdadero privilegio y un hermoso proceso trabajar en la compilacion de este
maravilloso proyecto, asi como invitar a nuestro querido Dr. Norberto Bayo para la dificil
tarea de realizar un ensayo musicologico que facilitase al lector una llave de entrada a la
compilacion, y allanase el camino para comprender la diversidad y complejidad de nuestro
rico mundo sonoro. Poéticas Sonoras Latinoamericanas, una mirada desde la Universidad es
un sueno hecho realidad gracias al puente UArtes-UNA, que se propone crecer y expandirse
para visibilizar nuestra increible y enorme diversidad artistica. En esta publicacion se retnen
43 obras de compositoras y compositores que imparten la docencia en el Departamento de
Artes Musicales y Sonoras de la UNA 'y en la Escuela de Artes Sonoras de la Universidad de
las Artes de Ecuador. Para que la extension final de la publicacion no fuera extremadamente
voluminosa, se solicitd que las obras enviadas no excedieran las siete carillas (cuartillas).

Dr. Rafael Guzman Barrios
Lic. Victoria Gandini
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INTRODUCCION
MUSICOLOGICA.

A proposito de la composicion musical contemporanea: un caso instituyente.

Dr. Norberto Bayo
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INTRODUCCION.

Hacia una musicologia relacional.

Es nuestra intencion afrontar los limites disciplinares y epistémicos en relacion con la
escritura musical. Trataremos de esbozar los actos politicos de una musicologia afin a los
estudios disciplinares en Artes. Es asi como se nos presenta una cultura racionalizada,
derivada de las tensiones sociales, tecnologicas, temporales y ontologicas del contexto. Los
modos y las logicas de lo sonoro instituyen paisaje creativo en, desde y para la practica
artistica institucional. Asi, asociada al acto politico de la escritura de lo musical, nuestra
produccion de conocimiento de lo sonoro sera performativa, reflejando nuestros valores
y practicas instituyentes. Los estudios académicos actuales para la musica occidental han
entrado en una crisis profunda sobre el conciliar las nuevas relaciones que se dan desde o
social y lo psicologico. De lo que se trata es de cultivar las herramientas en las instituciones
dedicadas a la culturay las artes para su transformacion (Born, 2010). Algunas instituciones
de lo artistico musical fueron resultado directo de un tipo de refundacion conceptual, pero
obsoletas al devenir de lo social, lo tecnologico y, ahora, lo digital. Para Georgina Born, la
musicologia hegemodnica analizara el territorio y la etnomusicologia lo historizara. Pero
ambas excluyen la esfera publica como cuerpo de estudio sonoro. Nuestra propuesta de
clasificacion tratara de reconciliar tiempo historico al rehacer artistico, al quehacer social
y al deshacer cientifico contemporaneo.

Primero derivaremos nuestra atencion hacia el contingente temporal del lenguaje para exa-
minar el rango efectivo de la produccion musical desde el paradigma del habito académico.
En segundo lugar, trataremos de interrogarnos por las condiciones historicas de nuestras
musicas y del sistema de conocimiento que ella genera. En tercer lugar, aquellas que desde
el ambito de la experiencia derivan hacia la practica performatica del discurso sonoro.
Ahora bien, el hecho social asume que la musica se presenta en sociedad y se nos relaciona
como un habito de escucha basado en la performatividad de las formaciones orquestalesy
los ensambles experimentales. Lo social permite identificarnos como una comunidad ima-
ginada y habituada en lo virtual, lo colectivo y lo publico. Pues esta musicologia relacional
permitira interaccionar mediacion y escucha para favorecer la lectura de lo sonoro en el
conjunto derivado de las académicas, el de las identidades o aquellas que permiten expan-
dir las fronteras tecnologicas de lo disciplinar. La tecnologia permitira cuestionar el lenguaje
de lo musical para potenciar aclsticamente la naturaleza oral/aural. La experiencia espec-
tral tratara de dar a conocer las capacidades estético-politicas que nuestras instituciones
de educacion superior proponen como cambio significativo para nuestro siglo XXI. El carac-
ter ontologico del encuentro lector tratara de definir el dialogo que se produce entre la cul-
tura y su intelectualizacion, entro lo estético y la correspondencia ética de la composicion,
es decir, entre lo politico y lo practico como conocimiento instituyente.

Trataremos de responder desde una multiperspectiva al espacio disciplinar de la escritura
musical entre el sonido cultural y el espacio de la imaginacion/contemplacion. Nuestro
enfoque de lo sonoro dirigira hacia la imaginacion el conocimiento de la cultura auditiva
y los valores culturales disruptivos desde Ameérica Latina. La escritura musical instituyente
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atendera a las condiciones establecidas entre los cantos, las oratorias y las retoricas, los tro-
picos literarios y los nexos estéticos que se establecen bajo las condiciones de sus propias
convenciones. Nuestra propuesta de clasificacion trata entonces de atender las energias y
las subjetividades que se ponen en marcha en el pensamiento transaccional (Sterne, 2012).
Advertimos una letania audiovisual sobre la escucha al visualizarse una ecuacion entre
modernidady lo que declina de ella, es decir, la oposicion basica de la cultura al ofrecer una
audicion de lo primitivo en términos macluhanianos. Pues con estas partituras se propone
profundizar en los antecedentes filosoficos, acusticos, ecologicos, artisticos, cientificos y
tecnologicos, relaciones, “historias” de lo artistico y de las practicas artisticas, de las musi-
cas, etnomusicas y musicas populares, literatura y mas. Este territorio parece proteger las
conversaciones de lo local, de las problematicas, de los cuestionamientos, de las preocu-
paciones, de los objetos que apelan al cambio, la educacion del refrescado y transformado
contexto latinoamericano. Nuestras academias universitarias daran autoridad para ello.

UNO. MUSICA ACADEMICA
CONTEMPORANEA.

Composicion, interpretacion y comunidad contemporanea.

Estas partituras son el resultado de una redefinicion del imperativo libre de realizacion con-
servadora. No queremos cerrar nuestra lectura al falso juego de negatividades de la repro-
duccion y recepcion codificadas a las condiciones del lenguaje clasico, sino acunar qué
experiencias aportan las derivadas de la negatividad formalista de la autonomia disciplinar.
Esta autonomia de objeto y sujeto propone esta cartografia critica para una posmodernidad
ideologica latinoamericana tardia. Tanto la conservacion del objeto como la preservacion
de los imaginarios colectivos academicistas suponen un limitado cuestionamiento sobre
nuestras capacidades y fundamentos para el obrar, el hacery el instituir lenguaje.

El sistema de la escucha de la composicion musical contemporanea propone repensar la
consonancia misma del sonido linguistico de la atonalidad, del dodecafonismo y de la
musica serial y la electroacuUstica para reconocer en la década de los ochenta la negocia-
cion del efecto de las producciones contemporaneas. Hoy, tratamos de definir una base
solida académica de relaciones entre el lenguaje de vanguardiay la tradicion, entre la figu-
racion narrativa sonora multirrelacional y multicontextual. La composicion musical con-
temporanea atesorara una politica institucional moderna para la investigacion poética de
lo sonoro desde el lenguaje occidentalizante, prioritariamente. Estas partituras tratan de
ampliar nuestro principal motor metodologico para esbozar lo difuso, lo problematico de
la continuidad o no de los diversos modos de expresion académica que se han dado en los
procesos de escritura tradicional. Asi, ellas evidencian la verdadera distension de centro de
los discursos de lo académico.

Lo sonoro, para lo musical y la composicion académica, es responsable de derivar las sub-
disciplinas de los estudios académicos musicales hacia un total desencuentro y rechazo



de cualquier metodologia extrana a su propia disciplina. Las disposiciones concretas y los
repertorios autoorganizados de las instituciones para lo sonoro generaran la politizacion
de dichas practicas para el estudio de aquellas que debieran ser conservadas. La compo-
sicion musical del siglo XX sufrido numerosas innovaciones desplazando progresivamente
el sistema de escritura hacia el registro entre lo académico y lo popular. El proceso de
desarticulacion, que a partir del archivo historico se desarrolla, nos permite reconocer la
experiencia privada del pasado de una manera colectiva en el presente. La asuncion de
un aparato semiotico afin a un proyecto creativo propio academico no solo ayuda a enri-
quecer cierta descarga historica para vehicular los conceptos que seleccionamos sino que,
casi sin querer, entra en las instrucciones de una metafisica deleuziana sobre el calado
pensamiento postfragmentario pero unificador para una América Latina pendiente.

DOS. NACIONALIDADES.

La transculturalidad de lo sonoro y nacionalismo cultural
contemporaneo.

Pese al esfuerzo de asumir la escritura academica musical como medio para tomar partido
de lo nacional, el compositor no se basa de su medio disciplinar para entrar en el juego
de las significaciones sociales. Asi, la produccion critica transnarrativa si permite recono-
cer en estos objetos unos indicios entre autor y actor social basados en la experiencia del
mestizaje. También es posible mostrar cierta autodidactica en estos repertorios musicales
nacionalistas exhibiendo los lenguajes populares o sus formas de organizacion sonora y
buscar una metodologia posible para expandir las narrativas hacia un lenguaje social. La
transdisciplinariedad de la nueva musica nacional contemporanea muestra identificacio-
nes sociales conmemorativas de un cuerpo disciplinar compartido por el medio social.

Esta metodologia trazara hoy los espacios para el analisis de unos ecos historicos que
nunca llegaron a darse y quedaron suspendidos tras el compromiso de la promesa veni-
dera. En los mitos se daran los signos y las claves de lo nacional y lo regional; en el ritual
se daran las cosas y los cauces de lo cultural y lo mestizo; en el habito se daran el deseoy
el plan de lo oral y lo escrito. La ideologia de la transculturacion sera una pulsion moder-
nizadora del contexto social y politico tras la reflexion de la cuestion de lo nacional y lo
moderno. La relacion de las letras como intelectualidad y conciencia critica de sus eje-
cutantes plantearan el contexto politico-social e imaginacion creadora desde los influjos
transnacionales para una totalidad americana.

Quiza sea posible definir una trama transdisciplinaria entre los imaginarios de la libertad y
la oralidad de los ausentes. Lo que aqui presentamos es la praxis de una escritura musical
con cierto aire de denuncia temporal. La critica ha recibido el modelo de ciudad letrada de
Angel Rama, paradigma de la transculturacion y los problemas de las “literaturas” naciona-
les, describiendo la principal problematica de la perspectiva multiculturalista y la recepcion
del canon libertario (Morana, 2015). Estos actos de relacion son capaces de enfrentar las dife-
rencias culturales en el espacio de la oralidad y el mestizaje, es decir, en la deriva de otras
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cartografias, otras producciones criticas y/o autodidacticas para la causa: la de definir la
escritura musical como fendomeno de la “otra” interaccion social, politica y cultural. La trans-
culturalidad narrativa musical tratara de recuperar el valor genitivo posible de la oralidad y
el mestizaje en historias instrumentalizadas en los territorios y las formaciones culturales.
El compositor letrado priorizara responder a una mutable organizacion cultural constante
que enfrenta y domina la oralidad de lo urbano, lo territorial y/o lo representado. Es posible
repensar nuestro quehacer disciplinar narrativo como miembros de una cultura maestra hoy.

TRES. EXPANSIONES Y
EXPERIMENTALISMOS.

Latitudes sonoras expandidas en la composicion
electroacustica contemporanea.

La mdsica ha incrementado una metodologia para la captacion de las experiencias colecti-
vas transformadoras, pero también ha encontrado un espacio disidente ante la estructura
del lenguaje occidental. La dificil tarea de hoy sera la de establecer las relaciones entre la
investigacion en musica y la fisicoaclstica contemporanea (Born, 2012). Hoy, las institucio-
nes de vanguardia contemporaneas reintegran las practicas de la musica concreta y de la
sintesis electronica tratando de expandir sus practicas hacia las aplicaciones algoritmicas y
computacionales de la programacion informatica. Los estudios de misica cognitiva y la inte-
ligencia artificial comparten modelos y estructuras compositivas similares a las del campo
acustico expandido. Las estructuras profundas entre simultaneidad, indeterminacion y alea-
toriedad se dan ahora en un entorno virtual y nuevas rutas para la experimentacion musical.

No se trata de fosilizar las experiencias de la escritura en un programa que de lo nacional
no derive en espacios propositivos de lo cultural ni en las politicas con el sentido de fra-
casar en lo sonoro disruptivo y lo tropicalizador canibal. Se trata de diversalizar las aproxi-
maciones intertextuales descentrando la dinamica sociopolitica dominante para permitir
reconocer una mirada en el cantar de otros tropos, de otras historias de nuestro tiempo,
de otros relatos musicales que estan presentes; para un observador que prefiere inclinarse
hacia un sinfin de técnicas expansivas del objeto narrativizado.

Se trata de mostrar una imagen anhelada de la composicion contemporanea académica, de
la electroacUstica y de la acusmatica contemporanea, del lenguaje relacional, gramatical,
poético y estético para el campo de la interpretacion y la mediacion. Proponen repensar
ciertas aproximaciones semioticas al espacio de la convivencia de nuevos significados para
los proyectos musicales. Hablar de un paisaje sonoro implica senalar geograficamente con-
sensos y relaciones para el campo de la escuchay la escritura. Estas partituras no buscan el
intercambio del lenguaje sino su convivencia en los espacios de la vida productiva donde la
esfera de la cultura es marco multiple de especies en convivencia. Nuestra lectura de latitud
sonora expandida propone convivialidad entre multiespecies que construyen nuevas litera-
lidades y textualidades de lo geografico como forma de construccion del lenguaje musical.
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Principiosy procedimientos de composicion

La espera es una pieza musical algoritmica para Clarinete en Sib, que se puede
clasificar dentro de la misica asistida por computadoras.

El modelo utilizado para la composicion de la obra fue el de una cola de
comportamiento estocastico. Las colas, en algunos casos, refieren a situaciones de la vida
humana cotidiana -y principalmente urbana- como pueden ser: colas en supermercados, en
bancos, o bien, en sistemas donde no intervienen exclusivamente personas, como sistemas
fabriles de produccidn en serie, cintas embotelladoras 0 aviones en aeropuertos que esperan
una orden para aterrizar, entre tantos otros casos posibles. Para la produccién de L a Espera,
se consideraron y produjeron modelos matematicos que responden a colas humanas, con
servidores que atienden y clientes que son atendidos, dentro de un contexto virtual de
simulacion por computadoras. A cada cliente virtual se asociaron pardmetros musicales, de
manera tal que cada cliente que sale de la cola genera una nota cuya altura, ritmo vy
dinamica estan relacionadas a la longitud de la cola (cantidad de clientes en ella en un
momento dado), al tiempo de permanencia en la cola de un cliente y al tiempo que éste
tarda en ser atendido por el servidor. Las notas generadas por los clientes atendidos dentro
de la simulacién se asociaron a notas que fueron volcadas en la partitura con la altura, ritmo
y dindmica correspondiente.

Observaciones e indicaciones para el intérprete

L a espera es el resultado de procedimientos algoritmicos totalmente estocasticos, por

lo tanto no esta asociada a ningun estilo particular que pueda encontrarse dentro de la
historia de la musica académica o popular. Sin embargo, s el intérprete desea asociarla a
algun estilo, eslibre de interpretarla en ideas que surjan de esa asociacion.
Es importante que el intérprete sepa que las indicaciones de caracter que se encuentran en
la partitura son producto del resultado de una encuesta. En ella se les consult6 a diferentes
personas cuales eran los estados de animo por los que solian pasar en una situacion de
espera en una cola cualquiera: en supermercados, bancos, peajes, etc. Asi, se conformé una
especie de campo emocional a través de la obra, que no esta relacionado con un
ordenamiento algoritmico, pero si de una manera subjetiva con las colas. En lo posible, el
intérprete debe imaginar esa situacién de espera y transmitirla en la interpretacion.
Asimismo, tiene cierta libertad para esperar o adelantarse en el tiempo sutilmente, de la
misma manera que una persona puede adelantarse un paso o retardar el avance de una cola.
El instrumentista puede también convertir las respiraciones en nuevas situaciones de espera,
decidiendo si alli genera una breve pausa, o continta la interpretacién sin interrupciones.
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(Crypturellus undulatus)

Diego Benalcazar Vega

Para electrdnica en vivo e instalacion cuadrafdnica
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Instrucciones

El compositor proveera un paquete de archivos de audio (tinamu_ondulado .zip ) que se usard para
la ejecucion de la obra.

La obra se ejecuta sobre una grabacién realizada en la reserva del Tiputini. Dicha grabacién fue
realizada en Ambisonics y codificada en formato B (B-format) de primera orden.

Dentro del paquete se encuentran cuatro archivos monofdénicos (base.wav). Los archivos conforman
cuatro sefiales discretas de una sefial cuadrafdnica (L, R, LS, RS). Estos deben ser reproducidos en un
sistema cuadrafdnico (4.0).

A su vez, en el paquete de audios se encuentra el archivo tinamu_ondulado.wav, un sample de audio
gue contiene el canto de un Tinamu Ondulado, el cual realiza la siguiente melodia:

m
e e
&y
y,

(-30)  (-30) (-30) (-30) (+50)

Este sample se utiliza para las voces A y B. El sample puede ser utilizado en cualquier instrumento
virtual o con cualquier tipo de procesamiento, a decision del intérprete.

La obra se basa en la modificacidn soénica de las dos voces (A y B), la cual se interpreta de acuerdo a
la partitura grafica, representadas por las lineas Ay B.

I NaVAVAVAVAVA
B

La espacializacidn se interpreta de acuerdo al movimiento entre las cuatro lineas representando a
los 4 parlantes de la cuadrafonia. El intérprete puede utilizar cualquier método para la
espacializacidn. Se recomienda el uso de Envelop for Live, un patch de Max for Live.
https://github.com/EnvelopSound/EnvelopForLive/releases

Puedes encontrar el paquete de audios en el siguiente link o accediendo a través del siguiente
cédigo QR.

http://diegobenalcazar.com/tinamu_ondulado.zip
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Tinamu Ondulado

(Crypturellus undulatus)
Diego Benalcazar Vega

reproducir base.wav
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DIEGO BENALCAZAR / TINAMU ONDULADO
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TRANSICIONES I Luis Arias

para flavta

1968 {versidn 1986)

pausa breve
pauss un poco mas larga

posicién para el arménica .

3

frullato

frullato intermitente

golpe de llave(s) y/o tapa(s)

airs solamente

ain vidbrato

ruido de llaves {digitande Qproximadamente~an 1s
zong indicada) juntemsnie con ruidec de sirs

vibrato abierto lento e irregular {(a 1/4 de tono)

afinacidn baja

afinecidén alta

4”’\‘3f"‘ producir alternads e irregularmente los srménicos

de 5ta. y doble catava sn las posiciones indicadas

con presidn de labios no coincidents ¢con el ritmo
de digitacidn . o
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NTRSPCTV

Federico Nunez

Flauta sola

2011
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FEDERICO NUNEZ / NTRSPCTV

Glosario
ﬁ Grupo de figuras veloces
T3N3 Grupo acell.
¥ Breve pausa
C— Soplar hasta agotar el aire
st Tiempo de espera medido en segundos
—_ Al niente
Lsf Crescendo repentino
-4 Mordente realizado con el sonido superior

I — Linea representativa dé la duracion del sonido
E.A Embocadura abierta

£.C. Embocadura cerada

EA .

- Aire entonado

EcC. .

e Solo aire

n_» Aire exhalado

Vs Aire inhalado

X Sonido natural u ordinario

Tranformar un sonido sin cortar

= la emision del aire
B Golpe de laves ad lib.
L Golpe de llaves sobre nota escrita
7 Destacar golpde de llaves
> Slap
H| Tongue ram
Wi, Sonido silbado
" Gliss.
S P
e Trino + frull

Buenos Aires, 25/05/2011
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NTRSPCTV

Federico Nufiez
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(*) El golpe de llaves se oye antes que el w.t. debido a la respuesta sonora de ambos efectos.
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Tres pequenas obras para guitarra

Carlos Lépez Cuni

Para guitarra

1985
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CARLOS LOPEZ CUNI / TRES PEQUENAS PIEZAS PARA GUITARRA

Indito

Carlos Lopez Cuni
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CARLOS LOPEZ CUNI / TRES PEQUENAS PIEZAS PARA GUITARRA

Pequefio estudio para guitarra

Carlos Lopez Cuni
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POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS

D

CARLOS LOPEZ CUNI / TRES PEQUENAS PIEZAS PARA GUITARRA
Jazz para Amy

Carlos Lopez Cuni
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Solo Oboe

Claudio Alsuyet
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A ANORES SPILLER
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Espronceda

Sandro Benedetto

Para Piano Solo

(2005)



SANDRO BENEDETTO / ESPRONCEDA

Espronceda

EDAMus

Sandro Benedetto
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ESO QUE VASOLO

GABRIELA BERNASCONI

2018
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Eso que va solo

Gabriela Bernasconi
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Eso que va solo
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Eso que va solo
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Eso que va solo
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Para los que No Tienen

Nombre
Roque De Pedro

Para Piano
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POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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ROQUE DE PEDRO / PARA LOS QUE NO TIENEN NOMBRE

Para los que no tienen nombre
EDAMus Aire de Zamba Roque de Pedro

Andante moderato J =46
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ANnoranza

(Pasillo ecuatoriano)

Omar Ivan Dominguez Castro

Obra para Piano

Partitura
©2012



OMAR DOMINGUEZ / ANORANZA

Piano

Aforanza

(Pasillo tradicional ecuatoriano)

Omar Dominguez Castro

Rosa Amelia Alvarado Roca
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DIEGO GARDINER / PLEONASMO

"Pleonasmo"
para piano

Diego Gardiner (2018)
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https://drive.google.com/drive/folders/1 AalulAX Okw6voNENaZwinpl96 FKf 9jc?usp=sharing
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POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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* nro. de repeticiones indeterminado.
Repetir la cantidad de veces necesarias para
preparar la mano izquierda para mutear las
cuerdas indicadas en el compas siguiente.

102
4 PN P=aN P=aN P=aN
- e @ e oo EIDN £ #ﬁ
(57 16 m —
\.j, L 3 10 1 ﬂ 1 ﬁ:
— — — — —
g h’d ] *xKk
2 2 & be
e g - i - =
/! 18 o
SV Tx A0
[ L al segno » X
(Red.)
**mutear presionando las cuerdas
con una goma (ver indicaciones)
108 acentuar siempre el primer ataque de cada grupo de semicorcheas

113 accel. . . . | L L L Ll

() - 4

Y 10 . = Hm W g by _#F —— NME @ DN S (@ DN Hg DN g by _#° Dl Hg _— Th]
e e 2r
Fan W T T [T

NV | O _JN S S E—" N SS— — — N S—

2



presto

DIEGO GARDINER / PLEONASMO

en las cuerdas

con baqueta
—3r—37

.
s

en las cuerdas

Y 2 Y 2 4 4 4 4 4
P P P P Py P Py Py
1 1 1
L @n | L | L I
156 O
0H 3 r—3—
A—= 3 %
D o s s s s | - e i e - S A i e s e
D] g S T O B I 1 \ 11 R
Y ] Ve
J CE ] Y 2 Y 2 LY 2 Y 2 Y ] ] 4 4 e 3 4 -
7 P Py Py CEP.N Py Py "i P Py "i Py
1 1
i I L I I [
P | P |
va= = =
con la mano 8b*|
160 * dejar baqueta =
= Ia)
9 ravs w TS 7}
> - : SV . -
| Fan) T T | T T | T T | T T | T T | T T | E [ fan)
ANE"4 I I I I I I I I I I I I I I I I I I ~V
T3 I N O I A B bg ©
(teclas negras)
~
rax
) 4 - 4 - 4 - -
7 PN Py P
—_ _
I I I 1 -
0.

* Disminuir progresivamente el didmetro del circulo,
manteniendo la velocidad

93



94

MOMENTOS CUBANOS

Piano

Rafael Guzman Barrios

2001



RAFAEL GUZMAN BARRIOS / MOMENTOS CUBANOS

Momento cubano I
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FERNANDO MAGLIA / EL ARCA ILUSORIA

El
S|

INDICATIONS AND SYMBOLS

This work is written on a smooth field time.

Durations, successions and distances between the different sounds and/or events are determinate and definite by proportional distances in the writing,
by pathas and discernment of the musicians,

In proportion as the work elapses, the time measuring systems change by overlapping, imbricating and concatenation.

They do this using proportional and orthogonal ways of measurement.

Alterations are available during the micro-divisions of the staff.

The literary character indications determine the poetic character of the work,

Duration of the rests in seconds

Pronounced progressive accelerando.

Pronounced progressive rallentando.

Relative rhythmical rests and values.

Simultaneity

Continuity or alternation

A sound or event that lasts a long time is indicated by a lengthened line or a resonating arc.
A sound or event that lasts only a limited time

A sound or event of a relatively minor duration, also indicating concatenation and continuity.
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A very short sound or event, staccato.
Trill or mordent done with the next higher note, sharp or flat, according to what is indicated
Changing the intensities ad libitum choosing into the indicated range,
Changing the intensities continuously, ad libitum, choosing into the indicated range.
Very irregular rhythms, ad libitum.
DL Unequal , non coordinate articulations.
sequecone(D)  Return to the action like @.
Intensities : pp-p-mmp-rp-mif-mf~f~ff
\\\m_. Into the instrument.

Put the following objects and materials between the strings of the indicated strings (prepared piano)

S - A piece of wood

m“ - A screw

W - A piece of rubber
um"

mi —— - A screw with a packing ring.
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AN

Play on the keyboard the indicated Cluster meanwhile the other hand mute the same strings into the instrument (muted sound).

Play directly with the finger on the string (pizzicato),

Harmonics .Play on the keyboard and put the other hand one finger
on the node of the first harmonic,

Very rapid and irregular fremolando between the indicated sounds,
Sustain the resonance.

Natural sound and playing of the instrument.

Strike strongly the sustain pedal and maintain the resonance.

The alterations { sharps and flats) of the notes are independenily valid

for each one of the piano’s staffs,
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Inesita

Ariel Pirotti

Zamba para piano

2019
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Cuando yo no esté

Juan "Pollo" Raffo

Piano

2000

Grabada por el compositor en "Guarda que Viene el Tren" (2006) y en "Soundances" de Diego Urcola (2003)
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Cuando yo no este
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Solo Violoncelo

Gustavo Garcia Novo
para violoncelo solo

2015
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GUSTAVO GARCIA NOVO / SOLO VIOLONCELO

SoloVioloncelo

Simbolos

Ubicacion en el arco
PA.

T.A.

M.A.

punta de arco.
todo el arco.
en medio del arco.

desplazamiento del arco de una zona a la otra.

T.A. PA.

-
=z . .
- Trémolo (no medido).
é% Grupos en aceleracion que culminan en trémolo.
& Y4 de tono ascendente.
Jf’ V4 de tono descendente.
0 armonicos.
b glissando de armoénicos.
o4 [
0
[ it
—o—fF =l
FEESEEEE
IVe.
— vibrato variable en duracién y altura.
1 determinan la direccion en que se realizan los acordes, cuando €stos se
‘ atacan, en un subito arpeggiato (deben sonar plaqué).

Sobre el Tempo y el Ritmo

Encarese la pieza con mucha libertad. Solamente las secciones A, E y G son estrictamente medias, es
decir, los valores ritmicos son considerados rigurosamente. Son excepcion los adornos, indicados éstos en
notas pequenas con una barra que cruza el conjunto de plicas, y que deben ejecutarse lo mas rapido posible
con anterioridad al pulso.

Para la Primera Seccién (da capo) y la Seccién E
Los primeros bicordios se ejecutan sobre las cuerdas que se indican como altura (sol y re),
cubriéndolas éstas con la mano izquierda, logrando asi asordinarlas.
Los adornos se ejecutan lo mas rapido posible antes del tiempo (pulso).
Para las Secciones By F
Si bien el tiempo, duracion y fraseo deben tratarse libremente, la unidad metrondmica elegida es la

negra y corresponde, como es tradicion, a dos corcheas. Las agrupaciones de corcheas forman grupos
expresivos, que contienen intercalados una semicorches que oficia de valor agregado.

POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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GUSTAVO GARCIA NOVO / SOLO VIOLONCELO

Para las Secciones Cy G

Una seccion de ejecucion muy libre. Sobre el pentagrama hay pequefias lineas que indican los
tiempos; los arpegios se desarrollan libres y comodamente dentro de ellos.

Las lineas horizontales inmediatas a cada acorde indican cuales notas se prolongan, y cuando se
mueven y conectan con otras notas describen un glissandos. Cuando se indican alteraciones de cuarto de
tono, estos glissandos se mueven esas distancias minimas.

Para la Seccién D

La seccion mas libre de todas, sintesis de todo el material de la pieza.
Para la Seccién H

Similar a la primera seccion, pero aqui e material es presentado en armonicos. Los glissandos de
armoénicos son un conjunto de notas que ofician de adornos cuya velocidad y extension pueden se
acomodados segun los deseos del ejecutante. El Gltimo glissando ya no es un adorno y debe ejecutarse con

celeridad y presencia. El cierre es un “do” al aire (IV c.) lanzado brutalmente como una expresion primitiva
del instrumento.
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Guillermo Jorge Zalcman

Sonatina op.91

Para Violoncello solo

1. Allegro, un poco precipitato

2. Elegia a modo de plegaria: Adagio
Malinconico

3. Finale : Quasi toccata

A Stanimir Todorov, con genuina admiracion

2018
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sonatina para cello solo 0p.91
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sonatina para cello solo op.91

‘\L.hb‘
o f*
Cand

i it

e

L i

TTee(Te i

N
S
>.HH. .
e . ‘4
WIS
=
MMV,

N [ O MML
e A
B BLIEL L

AL
IV
—wesee Y

mll

WO/ 070 M/LQ,L
SR Ra
—w o 8% AeLle
[Av@w % IMbHH
I JI LR AN

alll AQ
Y

o [T T 7
P

|
1D

e O L gbhg |

—

{

\ .
| \HII' i

201

> h

| bhe .
PO g

j"”‘

L‘.

g
Se

he o BT >

2
—

[ w® g

;

E/):

°
-

~
-

Vv

223

, T .
el

!
g

\ g
[] b
OhHe® -

oY .
e

1
b

[ ]

D@

-
. ‘P |
\

228 He

be .
[ VT &

r Q‘ V
(o

be bt~

e

1o be

seebe

235 e-

be

=

244

Ty
~l mm
e
~t{
.m‘ BEL
S
~t r
]
e =1 )]
=
2 A
B (D]
i =
[ =
i =
i
L T
‘oo &
s v v N
N me
p—
2
Ll
W |
s vi v
"/
>%

143

e e

A .
[ JHEE
@V
| 1EE
%)
+
Q
3 .
I N
)
=)
= Q]
=
)
()
£
s |l
g 0l 3
=) S
.m_hv =
_.nm Q]
R
Te s
|
N
% n.




GUILLERMO JORGE ZALCMAN / SONATINA OP. 91 PARA VIOLONCELLO SOLO

sonatina para cello solo op.91
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GUILLERMO JORGE ZALCMAN / SONATINA OP. 91 PARA VIOLONCELLO SOLO

sonatina para cello solo op.91
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Cecilia Pereyra

Grida
(2014)
Clarinete Bajo y Guitarra
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CECILIA PEREYRA / GRIDA

Grida (2014) - Cecilia Pereyra.

Para Clarinete Bajo y Guitarra.

Esta obra fue escrita especialmente para Griselda Giannini y Dario Barozzi.

Indicaciones generales y signos:

Ataque movil: consiste en producir el sonido, lo mds corto posible,
T dentro de la negra correspondiente en el propio compds. Puede aparecer
en una negra ordinaria o en una negra dentro de un valor irregular.

Las alteraciones valen para todo el compds. Las que se reiteran son
tinicamente por seguridad.

Clarinete Bajo:

d " Microtonos: un cuarto de tono descendente, un cuarto de tono ascendente
del becuadro y tres cuartos de tono respectivamente.

Eh'* ] Escoger libremente entre las asignaciones otorgadas.

Guitarra:
® @
Afinacion: i OO @ @ e
J [15 >

pend 49)  Bend: tocar la cuerda y estirarla hacia arriba o abajo hasta la nota
indicada entre paréntesis.

) Pizzicato Bartok

4ms  Tambora

(tv)  Lasciar vibrar: dejar vibrar los sonidos de la guitarra siempre.

NO SON SONIDOS REALES.
Duracion: 9 minutos.
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Ceclia Yevsym
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Daniel Antonio Miraglia

Estudios sobre comportamientos de la materia

Para clarinete bajo y trombdn

2016
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DANIEL MIRAGLIA / ESTUDIOS SOBRE COMPORTAMIENTOS DE LA MATERIA

Comentario de la obra e indicaciones para la interpretacion de la
pieza.

“Estudios sobre los comportamientos de la materia sonora” forma
parte de un reducido conjunto de obras, entre las cuales esta “...el
invierno de nuestro descontento...” escrita para piano, en las que el
autor intenta flexibilizar el tratamiento del tiempo dejando de
emplear configuraciones ritmicas muy complejas como las que
utiliza habitualmente en sus piezas de camara y solisticas. Se
requiere ademas el constante uso de técnicas extendidas con la
intencion de profundizar tanto como sea posible en las
caracteristicas acusticas de ambos instrumentos.

Indicaciones:

Las duraciones de cada accidn estan indicadas en cada una de ellas
por un corchete con los correspondientes segundos asignados a
cada una de ellas los espacios “en blanco” entre cada accién seran
consideradas por cada intérprete de acuerdo con las pausas que se
presenten en cada momento de la pieza pero serdn, en general
breves o muy breves. La accion indicada en una X es una accion
sonora de emision de aire sobre la boquilla del instrumento sin
produccion de sonido ténico (nota de la escala). Las indicaciones
“Mult” requieren la produccién de un multifonico construido por el
intérprete con la Unica condicidn de que la nota sobre la cual se
aplica sea la nota fundamental del mismo.
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DANIEL MIRAGLIA / ESTUDIOS SOBRE COMPORTAMIENTOS DE LA MATERIA

a Sauro Berti y Friedrich Ventura

Estudios sobre comportamientos de la materia

(2016)
para clarinete bajo y trombon Daniel Antonio Miraglia
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DANIEL MIRAGLIA / ESTUDIOS SOBRE COMPORTAMIENTOS DE LA MATERIA

POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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“Estudios sobre comportamientos de la materia”, para clarinete bajo y trombdn

Daniel Miraglia

Notas:

Las notas escritas con una “x” significan notas con aire — principalmente — que pueden, o
no, tener componentes propios de la nota normalmente emitida por el instrumento, lo
cual queda a criterio de los intérpretes.

La expresiéon “mult”, significa que, sobre la nota escrita en el pentagrama debe construirse
un multifénico, el cual quedara a decision del intérprete en cada ocasién, aunque el
compositor prefiere que sea un multifénico de 4 sonidos aunque esto no es indispensable.

Los “espacios” entre notas que estan ubicadas en indicaciones de tiempo (segundos)
ofrecen a los intérpretes ocasidon de respirar si esto les fuera necesario.
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AGUAS ERRABUNDAS
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Obstinadamente
Aitana Kasulin

para Flauta y Clarinete en Bb

Afo 2019
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Le Mirage

pour guitare et violoncelle 2018
commande 1'Association Femmes et Musique et Duo Soléa
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Villancico Portefio:

Angel de San Juan
y Boedo

Para mezzo soprano y piano

Letra: Emilio Breda

Musica: Laura Otero
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VILLANCICO PORTENO “Angel de San Juan y Boedo”

Autor de la Letra: Emilio Breda Compositora: Laura Otero

“Noche Buena, Navidad”,
desde San Juan y Boedo,
cantan con loco fervor
los angeles de su cielo.

-Ha nacido el Nifio Dios,
encendamos pronto el fuego-
dice el Arcangel Mayor,
mientras sale de su sueno.

El Angel Acufador

le pone por cuna un cesto.
Y el angel de los Milagros,
dos sabanillas de lienzo.

Maria lo trae al nifio

en un carrito frutero,

San José lleva en las manos
enseres de carpintero.

La luna se viste de plata
con su collar de luceros.
La luna se viste de plata.
La noche su traje negro.

-Duerme, mi dulce nifito,
duerme, profundo y sereno,
que un angel desde una nube
te mira con catalejo-.
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Autor de la musica: Graciela Alicia Ulibarri

Autor de la letra: Gabriela Mistral

Organico: Piano y voz
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GRACIELA ULIBARRI / DAME LA MANO

Musica Graciela Ulibarri

Dame la mano

Texto Gabriela Mistral

Allegro (M.M. J = c. 100) rubato
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Dame la mano
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Un fantasma

Pablo Berenstein

para soprano y flauta (en sol o baja)

- 2018 -
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Un fantasma

sobre texto de Lednidas Lamborghini

UN FANTASMA

Pablo Berenstein

Como el que Como el que Como el que
una vez escucha ahora lo ha escuchado hablar
escucho hablar hablar y mira a su alrededor

de fantasmas:

a un fantasma:

con aprehension:

y ahora mira a su y mira a su alrededor pero alli
alrededor con aprehension no hay nadie
con aprehension pero alli mds que él.
pero alli no hay nadie mds que él.

no hay nadie mds que él.
Leonidas Lamborghini

expresivo y moderado
poco vibrato
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Un fantasma
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Un fantasma
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Un fantasma
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Anibal Glizmann

Viene del llover aire de candombe)
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Viene del llover
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del album "Oliverio Girondo, para que siga dando vueltas"

BALAUA

Fernando Lerman

version para trio (alto sax., baritono sax. y piano)

2004 — arr. 2018
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El viento nos llevara
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Observaciones:

Esta cancion esta pensada para ser cantada e interpretada con una emision vocal al modo popular.

Este arreglo instrumental en trio es la version original, y puede ser leido y tocado de manera literal con la partitura, aunque la intencion es que, especialmente en la parte de
piano. los ejecutantes tengan libertad para desarrollar melodicamente el acompariamiento, por medio de la improvisacion o usando su propio criterio.

Sean libres los intérpretes de elaborar otros arreglos en nuevas tonalidades, instrumetaciones y rearmonizaciones. inclui un cifrado arménico simplificado

alternativo en la linea de la voz como una opcion posible para otros instrumentos armonicos o una nueva Version en piano.

El ritmo de la melodia no debe ser solfeado de manera literal, el fraseo debe estar siempre ligado a la interpretacion del texto.
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REC-ORDER

Indicaciones Generales

La obra esti escrita para flautas tenor y contralto, ambas afinadas en 440 Hz. Puede ser necesario realizar modificaciones en las
digitaciones indicadas en la partitura; las mismas son orientativas y pueden ser alteradas con el fin de obtener del modo mas preciso

posible las notas y dindmicas solicitadas.

Duracién

Aprox. 08:40 min

Tiempo
1°20™

El tiempo esta indicado en minutos y segundos en recuadros como el siguiente:

Simbolos de interpretacién

Notas: La diferenciacién entre notas blancas y negras corresponde a diferencias en la duracién, siendo las ﬁguras
blancas proporcionalmente mas largas que las negras (si bien no se trabaja con figuracién ritmica tradicional, se
) utiliza este método para permitir al intérprete identificar los sonidos que son proporcionalmente mas cortos

dentro de un determinado pasaje).

Soplido en ventana: Soplar a través de la ventana de la flauta con la digitacién correspondiente a la altura indicada

O, n en pentagrama. Debe buscarse producir un sonido a aire con cierto grado de tonicidad (percepcién de altura).
La diferenciacién entre cuadrado blanco y negro corresponde, al igual que en las notas, a diferencias en la
duracién, siendo los blancos proporcionalmente mas Iargos que los negros.

r Sonido percusivo: Percusion de los dedos en el cuerpo de la flauta sobre los orificios.

m m Accelerando y Rallentando: Se debe tocar acelerando o ralentizando gradualmente.

Toque con la embocadura afuera: Colocar el instrumento como se indica a continuacién:

Y Staccatissimo: La nota debe ser interpretada con la menor duracién posible.
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Vib— v\ Vibrato: La ondulacién de la linea indica la velocidad y amplitud a la que debe ejecutarse el vibrato.

Flattement: Vibrato de dedos. La ondulacién de la linea indica la velocidad y amplitud ala que debe ejecutarse

Ftm—- W

el vibrato.

Lip vibrato: Tipo de vibrato que se consigue tapando y destapando la ventana de la flauta. La ondulacién de la

p 111’163. mdlca 13. VCIOCIdEId y amphtud a 121 que d€b€ e]ecutarse CI VIbratO‘ Esta tecnica permite alterar 121 ?lflnélCIOn

del sonido. Los glissandi indicados en la partitura deben ser ejecutados manteniendo la digitacion del primer

sonido atacado y cambiando 13 afinaci(')n tapando y destapando 1{1 ventana gradualmente.

Flattelzunge: Frullato de lengua. En el caso de ser aplicado a un sonido determinado de corta duracién, también
Fiz.— puede aparecer de alguna de las siguientes maneras:

£O -(dg)-

En el tltimo caso, el frullato consiste en pequeas intervenciones durante la produccién de un sonido continuo.

TF Throat Flatterzunge: Frullato de glotis o garganta. Este tipo de frullato puede derivar en el frullato de lengua
Z (por ejemplo, en el minuto 04:56 se comienza con frullato de garganta y se modula gradualmente a un frullato

de lengua).

LI/ /4 Silencios: Indicaciones de silencio corto (I ad segundos), mediano (3 a6 segundos) y largo (6 a 10 segundos)

¢ Trino: La ondulacién de la linea indica la aceleracién o ralentizacion gradual del trino.

Trino de percusién: Corresponde a un movimiento aleatorio de los dedos, lo mas rapido posible, percutiendo el

cuerpo del mstrumento sobre IOS 0r1f1c1os.

g Multifénicos: Las digitaciones indicadas para los multifénicos son orientativas. Puede ser necesario realizar

modificaciones en las mismas con el fin de obtener del modo més preciso posible las notas y dinimicas solicitadas

—o— ~
— en la partitura.

IKTKTK]
WAAAAA - TKTKTKT
v Articulacién TK: Se debe articular lo mas répido posible con golpe de Iengua (altemancia de articulaciones T y

K) produciendo grupos de notas aleatorias en sraccato. Debe tratarse de respetar aproximadamente la cantidad

de ataques y los Aambitos de registro indicados en partitura (pueden aparecer a su vez indicadas alturas especiﬁcas,
, & como en el segundo ejemplo, las cuales también deben ser respetadas).

Glissandi: Este tipo de gr/ssandi'se produce sacando gradualmente la embocadura de los labios del instrumentista

(gliss.) y/ o disminuyendo la presién del aire, provocando de esa manera un descenso gradual de la afinacién. En algunos
casos (por ejemplo en el minuto 04:18) la separacién de la embocadura prepara, a su vez, el ataque de la nota
siguiente con embocadura afuera.

Link de descarga
de Electroactistica

< marianorpineiro(@gmail.com u Mariano Pifeiro

m / marianopi-eiro n / Marianopineiromusico
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A FLOR DE LABIOS

Aire de zamba

Poesia: Medardo Angel Silva

Musica: Néstor Castilejo
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A FLOR DE LABIOS

Medardo Angel Silva

Mi musa: toda ingenua, por ser joven,

Se yergue melodiosa sobre el plinto.

Gusta de los jazmines que la arroben
Y de los novilunios de Jacinto.

Tiene los cisnes del Ensuefio, bienes
Azules de los cielos y las nubes:
Un jardin Otofial para Jiménez
Y Nervo un Coro de Querubes

Y ama el éxtasis, palmas y martirios,
Letanias, el celeste coro:
Tiene para maria blancos lirios
Y para pedro las trompetas de Oro.

POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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Ojos africanos

Luis Pérez Valero

Texto:
Medardo Angel Silva

Soprano, alto y bajo

2019
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Comisionado por la Universidad de las Artes

Ojos africanos

para soprano, alto y baritono

Medardo Angel Silva Luis Pérez Valero
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CAMINATA NOCTURNA

BERNARDO MONK

Orgdnico: saxofén soprano, violin, piano, contrabajo

Ano: 2011
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BERNARDO MONK / CAMINATA NOCTURNA

Bernardo Monk

Caminata nocturna

Intro

=115

I
N T
I | \udv I
w o &+
L HEsy L
L T
L e
I 1 L I
Jily
L o
= .
4 e
M”H e
il e
1 1 ;mwcv 1
@) p==
T &
MH AT
—_— e lb —_—
H”H BNIA)
il e
1 1 KHA-V 1
3 i
= £ 2
2 O TN S
A oSy T m.. N AT
M L~ M e
™~ -~ - e
HI.N HI.N Hl.N AR ..lvnV
NEo NG NG N
e
o — o n
g £ 8 <8
- T F
2 > s =
5+ o
©n @)
o
(=}
s
jon
o
w2

il
o,ﬂ g MH e T
e ] T L1
thind _ -hd.v Amwur
x| Tl MH
!FH“ S empl TR Ml E
et
L
L BNIA)
1t i
<
< T
oA T
1 ] T
1 Knév 1
0 (o | 1
oA
] T
1 .\HAvv 1
I M|
NG NG Ny N W
5 = 2 S
s f

|lslok)

N
ot

—3— —3

! ) (L
e TN Ml
o e T
q T L
' . ;nw”v ™
L
4 TN el
L] e
] T |
| i
4 ] N .'
(l/\.l’!\ ]
- : s
w. =W

SYNVIOI4IWVONILYT SYYHONOS SVDI1130d

266



I/

BERNARDO MONK / CAMINATA NOCTURNA

L—3

|l
o

L3

Y

P

|
| solo

12Y

1
1

V AN

0

15

[ {an W)
20
(2
7 ai

[ fan W)

=

L\

267

LY}

o

Vin. 1
Vin. 1
Vin. 1

Sop. Sax.
Sop. Sax.

(&~ D1

Cb.



BERNARDO MONK / CAMINATA NOCTURNA

I 0
i l - MH ™
kud.v HMA. / SI n L ]
"ﬁl Ik | kui.v Amwur

o L T e | ]

W e || Tee T ai AN SOL NN =y | A
#b e il M\ [N 2
- ku4v N e NN 10 EN e
sl 1Nl o R

i I ik k

13l e e o

"V D L Pl Ty el

_ a i il
' i ) || ] e
Lol 11| ol uraenl ! i« ]}
Ly Il ‘}av / 1. \EK ! \HJ o/
L] T TN il \ Iy

N ] e ]

acoMT i Wl BTN, ]

e T RN o

e L e W (L % |

i \ il

NI e el B L ey el
I AH ( kwwv HM ; qﬁ kwwv _Ml 4
i il ol 10

o T Y g rs e !

e N § ol s & N AN &

PR B g8 : i ¢

> >

268

SYNVIOI4IWVONILYT SYYHONOS SVDI1130d



BERNARDO MONK / CAMINATA NOCTURNA

269

mf

mww ‘.Mﬂ
1 I I \\f 7 Wy W l,HA._ I
3 XX
f | " ~y |
L L Jr |1 Q! K You '
[ L] HMIII R =
Nﬂv \ =
|| N YHAY )
1 1 A Mn_ ~G ~G m\\\ G.L_H
i 1l
AW S m‘ PuL ﬁ Y
il 5 s gty
|11 EEER =S p
= SesE 3 2 oS il Lel &
iy N IA
L S el B, :
B S oW
gl ¢ NE 1 sl T8
T T LT Trell M
(RN YRARE T N
[ L] o 1
L  YEn g
il
q se Gd| e
QL . ' ' _.11_4_.
M= \Laﬂ j@o Wfr}
i | )] o Bl 1|l
#u— .
N L] %\ 1 [ 18
T ' ' s e 'Y
& QN
Y ] Eal
- Reni o RES RES < 4
e 1N e BEN i i M.
° N N =N N S
- D A
A, = a, =
A A



BERNARDO MONK / CAMINATA NOCTURNA

v .
]
q “TORT® A
'u_v Awﬁ o~
] 8 ©
. L
9
il
| b |
gﬂwu ua \qu_ul_ )
 JIR L Yy
o ; \#._v_bBﬁ
 YEa s i
oToN
({Ys
) w
<M P (1Y
L1
LN 7
il 1 g
>E | f Wai fC
L1l I 8
¢ v
R
3
Q L)
a9 W)
Gl W
»
| L E=]
o_M_ B ~4 M
L
N N
— .
= g &
w. (=W

Sop. Sax.

5N |G L
]
= TR o % ol
N QL
SOE® 8 F %
= &
& &
S S
= WE LU =1l 3
= 3Ol F9H| 3
O @]
5™ 18 E%n)
\ LI
% T
£ \ N
i: i
R S i
Al e, TR
& v
o | A \\x_“f> TIVA
m E =
dﬂ. X P anl A M'H
ESte = 1
@]
Ne 6 q
~
~ % g
=)
— =%
>

SYNVIOI4IWVONILYT SYYHONOS SVDI1130d

270



BERNARDO MONK / CAMINATA NOCTURNA

/—1
ol MH Bl { YAIA i
mf T ] iu.v ADr} 1 1]
M | e N .v ADMV
i el L s 1
el O S [T T TN 8| ih
o | m— F/p w mEm [N [
peen TR R bt
L YL NS #v L1
1 1 Jlisi ol
b " q H
£ ”rrnﬁi i 5
o) H ™ © A H
L ant il < N
=9 > A
< _a
okl e
v Vs I hinn ul
i i m.__ e A
¢/ T il
4/ e Nt T
_ | ) s il
Q TN o
B i i
] ] aellel AR
3 o il ;
™ H 1w ™ T ]
_a L _\/
1 1 (YR RIA T
s V 1
i) uw\l ||
~ ~e f 1 [ ]| L._ 1_ O N
L 1E ™ 3
11 1 LIl g '~
s (i Sl S Gl -
| N | M | : L
Imhv Iﬂuhv N Mw.nv Imhv
SN NG e D X
~ S~
i : m. G - : §
n — =™ — =P
= - >
w2

271



BERNARDO MONK / CAMINATA NOCTURNA

Cm D7

Sax solo x4

1

g D
7\ b |
(2D

pizz.

Vin. 1

Cm

Dm7(k35)

|
unis.

1
e ]
- e ADMV
<
=
O 5 .
ol \\ dwm osoe . m (VI
e T
T ]
e ADMV
[ .A/_m
MR B 5 (090 TN O
™~ ;m
N HH e TN
] e i
i (g
i Hﬁ T LY
L e 1w
LN e L
i Pax
\] N
UL
LN M [YREE
- 0 | 4
N NG N N
e
i : £
wn —
g > =
A

83

s (s
! ! N
i i o \\\J fﬂ I
I YHA
i
I 1 I Am r AMW
L L 11 .fu ]
e
e L]
' ' _ kuav Aﬁmur
e I YA
e
e L]
' ' _ .\N_.v Aﬁmur
I ™ s
e I
[ [ [ e
i\
AARW :Agmu”u <¢l e T (YRR
Ao N N A F
S
;- i s
wn —
s > )

SYNVIOI4IWVONILYT SYYHONOS SVDI1130d

272



»peliw e| uod asisAow esed ugided0A0id BUN
‘epeuanb ‘@punjuod 33 anb ‘eban( as anb ‘sajenpiaipul sayied auai} ou anb
‘souew oydo e ejaidiaul 3s anb odiand 0j9s un :03s9'opanb ‘uswnsal u3j,

e]|eidd ealle] [onue

Sepi=and 9p O)aliend eled

ewew eied seuelbiw sai|

273



NAS PARA MAMA

MANUEL LARREA / TRES MIGRA
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La Conspicua

Rolando Budini

Para 4 Saxos

(2006)



ROLANDO BUDINI / LA CONSPICUA

La Conspicua

14 -02-06

version AATT

Rolando Budini
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Cuatro Notas

Eduardo Julio Checchi

Obra para Flauta traversa
Oboe
Clarinete en si b

Fagot

Dedicada al Cuarteto de vientos Pampa
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EL PRIMERO COMIENZO DEL PADRE

Roberto Moscoso Hurtado

Para 4 voces o coro a 4 voces

2018
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ROBERTO MOSCOSO / EL PRIMERO COMIENZO DEL PADRE

EL PRIMERO COMIENZO DEL PADRE

Para 4 voces o coro a 4 voces
Roberto Moscoso Hurtado

Texto tomado del libro NUEVA CRONICA Y BUEN GOBIERNO del cronista

Guaman Poma de Ayala

Capitulo primero de los padres. De las dichas doctrinas de este reino del Peru como
los dichos sacerdotes y padres y curas que estan en lugar de Dios y de sus santos, el
clérigo de San Pedro y el fraile mercenario de Nuestra Sefora de las Mercedes, y del
sefor San Francisco, y de Santo Domingo, y de San Agustin, y los ermitafios de San
Pablo, primer ermitafio, y de San Antonio, no hacen lo que estos bien aventurados
hicieron, antes se van a la codicia de la plata y ropa y cosas del mundo, y pecados de
la carne y de apetitos, y dafios que no se escribe, que el buen lector luego lo sabr3;
para buen castigo ejemplo fuese castigado por la Santa Inquisicion, y de esto se hecha
la carga sus prelados y religiosos con ello se dafia a los espafioles, y mas a los
cristianos nuevos que son los indios y negros, teniendo una docena de hijos Como

puede dar ejemplo a los indios este reino?

POETICAS SONORAS LATINOAMERICANAS
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INDICACIONES

Cada numero se corresponde a cada una de las frases del texto y cdmo debe ser
interpretada por cada una de las voces:

1. Las silabas entre paréntesis se ejecutan como suenan. Las letras sueltas se
pronuncian individualmente. Se ejecuta a una velocidad moderada

2. Se ejecuta de forma rapida , va desde el susurro hasta lo hablado

3. Leer de forma moderada acentuando las letras mayusculas

4. Susurrado. Repetir varias veces

5. Hablado lentamente. Casi deletreado

6. Susurrado. Repetir varias veces. Pausas moderadas entre cada repeticiéon

7. Hablado

8. Palabra por palabra con pausa moderada entre cada una

9. Estacato continuo susurrado

10. Hablado

Cada voz tiene que completar los 10 numerales para terminar la obra. El orden de

ejecucion es el siguiente:

Voz 1 numerales 1,2, 3,4,5,6,7,8,9, 10

Voz 2 numerales 4, 5,6,7,8,9,10,1,2, 3

Voz 3 numerales 9, 10,1, 2, 3,4,5,6,7, 8,

Voz 4 numerales 2, 3,4,5,6,7, 8,9, 10, 1
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(DE)LASD(IC)HASDOCTRI(NA)SD(EE)STEREINO (DE)LPER (UC)O
MOLOSDIC(HO)SS(AC)ERDOTES(YP)ADRE (SY)CURASQUEE (ST)
ANEN)LUGARDEDIOSYDESUS (SAN) (TOS)

elclérigodesanPedroyelfrailemercenariodenuestraSefioradelasMercedesydelSefiorSanFra
nciscoydeSantoDomingo,ydeSanAgustin

YloSermiTafoSdeSaNPabLo,primerErmitAfioYdeSaN AgUst
inNohAcen LoqUeesTosBienAveNturAdoShiclerOnanTesSe
vAnalAcoDiciAdelLa

platayropaycosasdelmundo

ypecadosdelacarne yapetitos

ydafosquenoseescribe

que el buen lector luego lo sabra

para buen castigo ejemplo fuese castigado por la Santa Inquisicion vy

de es to se he cha la car ga sus pre la dos y re li gio sos con e llo se da fia a los es pa fio
les, y mas a los cris tia nos nue vos que son los in dios y ne gros, te nien do u na do ce na
de hi jos.

10. ;,Como pueden dar buen ejemplo los indios de este reino?



Amotamini

Autor: Andrés Noboa

4 voces femeninas

Ano: 2015
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ANDRES NOBOA / AMOTAMINI

*La siguiente obra fue basada en grabaciones de campo hechas por el grupo vocal
ecuatoriano Antakarana, dentro la comunidad Waorani. Ecuador 2015.
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/ AMOTAMINI

ANDRES NOBOA

ini

Amotam

Andrés Noboa

Se canta previo a los acordes siguientes, sin necesidad
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Para coro de voces mixtas

Ernesto Mora Queipo
Jean Carlos Gonzalez Queipo

(afio 2015)
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INFORMACION DE
LAS COMPOSITORAS
Y LOS COMPOSITORES.

Claudio Alberto Alsuyet

Compositor. Estudio con los maestros Guillermo Graetzer, Gerardo Gandini y Julio Palacio. Obtuvo,
entre otros premios y distinciones, el de la Tribuna Nacional de Compositores: Premio 1990, la Beca
Antorchas a la composicion musical 1998, el Primer Premio en la categoria Msica Sinfonica (Premio
Municipal de Composicion Bienio 2002-2003), el Primer Premio 2005 del Concurso de Composicion
de la Universidad de Buenos Aires, la Mencion Honorifica Obra Sinfonica en el Concurso Guillermo
Graetzer 2006, SADAIC, el Premio Trayectoria en muisica (APA 2018) y la Mencion Honorifica del
Premio Nacional en Misica Sinfonica 2018.

Luis Arias

Compositor y docente argentino. Realizo sus estudios en la UCA con Alberto Ginastera y Gerardo
Gandini, y, como becario del Instituto Di Tella, se perfecciono con Luigi Nono, Olivier Messiaen y
Bruno Maderna, entre otros. Desde muy joven fue reconocido su talento, recibiendo numerosos
premios y distinciones en su pais y en el extranjero. Sus obras, entre las que se destaca su pro-
duccion sinfonica, hallaron difusion en Latinoamérica, Estados Unidos, Canada y Europa. Ha sido
reconocido como uno de los grandes orquestadores hispanoamericanos de la musica del siglo XX.

Norberto Bayo

Cartaya, 1983. Doctor en Filosofia por la Universidad Nacional de Educacion a Distancia, UNED,
Madrid, y Subdirector de la Escuela de Artes Sonoras de la Universidad de la Artes, Guayaquil,
Ecuador. Licenciado en Historia y Ciencias de la MUsica y Diplomado en Estudios Avanzados en
Lenguajes y Poéticas del Arte Contemporaneo —mencion Arte/Filosofia— por la Universidad de
Granada. Doble maestria en Estética y Gramaticas del Arte Contemporaneo por la Universidad
Autonoma de Barcelona. Capacitador de formadores y mediador cultural y educativo en Universidad
de Cienfuegos, Cuba, Centro de Arte Santa Monica de Barcelona y Universidad Politécnica de
Valencia, Espana. Docencia en Instituto Universitario Nacional del Arte, Universidad del Museo Social
Argentino, Asociacion Amigos del Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires, Argentina. Director
musical de Un hombre muerto a puntapiés, La dama de negro y El bello indiferente, Ecuador.

Diego Benalcazar Vega

Artista sonoro y disenador de sonido con gran experiencia en diferentes campos del audio y la academia.
Obtuvo un BA en Produccion Musical y Sonido con un Minor en Misica Contemporanea de la Universidad
San Francisco de Quito, USFQ. En el 2014 obtuvo un MA Audio Production, with Merit, de University of
Westminster, Londres, donde trabajo como docente de posgrado en materias de Audio Interactivo y Post-
produccion de audio. En el 2013 crea dB Audio Lab, un estudio de post-produccion de audio que se espe-
cializa en diseno de sonido y mezcla para cine, television y multimedia. Desde el 2017 es Docente Titular de
la Universidad de las Artes, donde investiga paisajes y objetos sonoros a través de las nuevas tecnologias.
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Sandro Benedetto

Compositor y multinstrumentista. Licenciado en Artes, Profesor Nacional de Musica y Técnico
en Arreglos y Composicion. Algunos de sus trabajos de composicion son Latinoameérica, territo-
rio en disputa (de Nicolas Trotta y Esteban Cuevas), 2019; Apasionados, Red Nacional Audiovisual
Universitaria, 2018; Paresia, 2014; Kaos-Xilo, 2013; Peron y el deporte, 2012. Obtuvo los premios Mejor
Ponencia: El tango y las bandas sonoras del cine argentino, Universidad de Salamanca, Espana y
Aporte a la Cultura de Ameérica, Casa de Cultura Americana.

Pablo Berenstein

Musico, docente y compositor. Licenciado en Composicion por la Universidad Nacional de las Artes
(2014). También estudio con Gerardo Gandini, Julio Viera, Marcelo Delgado y Marcelo Katz, entre
otros. Obtuvo becas del Fondo Nacional de las Artes (2019, 2011 y 2008), INAMU (2015) y fue resi-
dente de la beca Melos-Gandini (2009). Gano el Primer Premio en categoria Vocal de Camara en el
Concurso Juan Carlos Paz del FNA por su obra Cuarto solo (2012). Ha participado musicalmente en
numerosos proyectos de teatro, danza y audiovisuales.

Giovanni Bermudez

Giovanni Bermudez (Quito, 1982). Estudio en el Conservatorio “George Gershwin” de Quito con los
maestros José Angel Pérez Puentes y Carlos Iturralde. Obtuvo su Licenciatura y Maestria, especialidad
“Contrabajo de Jazz", en el Conservatorio Real de la Haya, Paises Bajos. Seleccionado para el programa
“Jazz Envoys 2008". Ha tocado en Ecuador, México, E.E.U.U., Paises Bajos, Chipre, Luxemburgo, Letonia,
Lituania, Polonia e Italia. Desde 2017 es docente en la Universidad de las Artes del Ecuador.

Gabriela Bernasconi

Pianista y compositora. Licenciada en Musica de la Universidad Nacional de las Artes. Desarrollo
una amplia actividad en el ambito de la mUsica académica. Se especializdo en la musica argentina
de tradicion popular. En 2015 presento su primer disco solista, Mas aca del tiempo, premiado por
el Fondo Nacional de las Artes. En 2018 gano la Beca Creacion del Fondo Nacional de las Artes. En
2019 edito un nuevo disco, Fuerte presencia.

Rolando Budini

Compositor, arreglador, director de coros y docente. Licenciado en Direccion Coral por Universidad
Nacional de Cuyo y en Composicion en la Universidad Nacional de las Artes. En la actividad coral,
trabajo junto a los maestros Damian Sanchez, Pablo Banchi y Néstor Andrenacci. Obtuvo, entre
muchos otros, el primer premio en el Primer Concurso de Arreglos Corales organizado por ADICORA
en 2004. Sus composiciones vocales e instrumentales son interpretadas en diversos paises de
Latinoameérica, Estados Unidos, Espana y los Paises Bajos. Ediciones GCC ha publicado algunas de
sus obras vocales.

Néstor Isaias Castillo Martinez

Arreglista, compository director coral. Docente de Canto de la Universidad de las Artes. Curso estudios
de Lenguaje Musical, Guitarra e Historia de la Misica en la Escuela de Mdsica “Sebastian Echeverria
Lozano”. Licenciado en Educacion Musical, Egresado de la Universidad de Carabobo, Venezuela.
Docente de Arte y Cultura en la Universidad de Carabobo-Ndcleo Aragua, Venezuela. Docente de las
catedras de Guitarra, Cuatro y Canto Popular en la Universidad de Carabobo- Nicleo Aragua.



Eduardo Julio Checchi

Compositor, investigador y docente. Licenciado en MUsica, Profesor Superior de MUsica; obtuvo la
Especialidad en Composicion y la Especialidad en Composicion de la Facultad de Artes y Ciencias
Musicales de la Universidad Catolica Argentina. Es docente de Composicion en el Departamento
de Artes Musicales y Sonoras de la UNA y en la Facultad de Artes y Ciencias Musicales UCA. Tiene
multiples obras publicadas y estrenadas en Argentina y en el exterior. Es autor de dos libros del
conocimiento musical: Sintaxis musical de la practica comun y Contrapunto y polifonia, ademas del
articulo “Analisis de Talea de Gérard Grisey".

Omar Ivan Dominguez Castro

Pianista, compositor, arreglista, director y productor musical. Guayaquil, Ecuador. Pianista, manager
y productor musical de Tango Sinfonico, Show Mariel Cérdoba Internacional y Omar Dominguez
Latin Jazz Trio. Cuenta con cinco libros de musica publicados, entre los cuales se destacan: Analisis
armonico y melddico del Pasillo ecuatoriano y Albumes 2 y 3 de partituras para piano, del Museo
Julio Jaramillo, en los cuales plasma sus investigaciones de misica ecuatoriana. Su obray actividad
musical puede consultarse en www.omardominguez.com.

Juan Carlos Franco Cortez

Musicologo, compository guitarrista. Licenciado en Antropologia Aplicada y magister en Musicologia.
Autor de varias investigaciones, publicaciones y compilaciones etnomusicologicas en el valle del
Chota, Esmeraldas y la Region Amazonica. Coordinador de proyectos vinculados al registro del
patrimonio sonoro del Ecuador. Fundador del grupo Yage Jazz en el ano 2000, con el cual ha produ-
cido tres discos, dos de los cuales han sido premiados. Ganador del premio Incentivos a la Misica
de SAYCE.

Pablo Martin Freiberg

Licenciado en Artes Musicales con orientacion en Composicion (DAMus-UNA), Profesor de Artes en
Misica (DAMus- IUNA) y Profesor Nacional de Misica. Compuso piezas instrumentales (solistas, de
camara y orquestales), mixtas y electroacdsticas. Obtuvo, entre otros premios y distinciones, los
otorgados por el Fondo Nacional de las Artes, la Federacion Argentina de Misica Electroacustica, el
Laboratorio de Investigacion y Produccion Musical, la Fundacion Telefonica de Argentina y la Queen
Elisabeth International Music Competition-Brussels, Bélgica.

Julio César Garcia Canepa

Pianista, compositor, docente e investigador. Es Profesor Superior de Musica con Especialidad en
Piano y en Composicion por el Conservatorio Nacional Superior de Musica Carlos Lopez Buchardo.
Licenciado en Artes Musicales con orientacion en Composicion (DAMus-UNA). Compuso una gran diver-
sidad de obras para distintas formaciones. Obtuvo, entre muchas otras, las siguientes distinciones:
Miembro Invitado del CAMU-UNESCO, 2002; Profesor Honorifico Consulto de la UNA, 2016; Trayectoria
Docente por la Asociacion de Criticos Musicales de la Argentina, 2017; Personalidad Destacada de la
Ciudad de Buenos Aires en el Ambito de la Educacion, Legislatura de la Ciudad, 2017.

Gustavo Garcia Novo

Compositor y docente. Licenciado por la Universidad Catolica Argentina. Se formo con Gerardo
Gandini, Marta Lambertini, Julio Viera y Francisco Kropfl. Ha compuesto tanto musica instrumental
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como electroacustica. Cuenta, entre otras, con las siguientes distinciones: Fundacion Antorchas,
Fondo Nacional de las Artes y Premio Municipal. Sus obras han sido ejecutadas en reconocidas
salas de Argentina, Colombia, Canada, Bélgica y Estados Unidos.

Diego Gardiner

Compositor y docente. Licenciado en Direccion Orquestal y Composicion de la Facultad de Artes
y Ciencias Musicales de la UCA. Docente en la Universidad Nacional de las Artes, en las catedras
de Composicion, Orquestacion e Instrumentacion, entre otras. Recibio, entre otras distinciones,
el Premio SADAIC de Composicion, el Premio de Composicion Bonifacio del Carril de la Academia
Nacional de Bellas Artes y la mencion de honor en el Concurso Iberoamericano de Composicion
Rodolfo Halffter, México. Sus obras han sido ejecutadas en importantes salas del pais.

Anibal Glizmann

Pianista y compositor. Graduado en el Conservatorio Nacional de MUsica. Ha realizado numerosas
giras nacionales e internacionales como pianista del U.BAllet y del Sexteto Mayor. Es Pianista
Solista de la Orquesta del Tango de Bs. As y pianista y compositor del Trio Fusion Austral. Es
docente en la Escuela de Musica Popular de Avellaneda y en el Departamento de Artes Musicales
de la UNA. Dirige el Ensamble de Mdsica Popular Argentina y Latinoamericana del DAMus. La obra
aqui publicada puede escucharse en este link: https://www.youtube.com/watch?v=-WHCCUSVVIw.

Jean Carlos Gonzalez Queipo

Maracaibo, 1980. Magister en Composicion Musical por la Universidad Simon Bolivar, USB, Venezuela.
Doble licenciado en Musica y en Educacion mencion Masica por la Universidad Catolica Cecilio
Acosta, UNICA, Venezuela. Compositor de: El Hombre, poema sinfonico; Barroco, Fandango y Joropo,
suite sinfonica; Onirico Yuckpa sinfonia; Joropos, poema sinfonico; Regresaré, balada pop; Indigena,
obra para flauta transversa y percusion. Ha sido premiado con la Mencion Honorifica del Concurso
de Musicologia Alberto Calzavara, 2007, y la Mencion Honorifica del Concurso de Composicion.
Renglon: Obra de MUsica de Camara “Juan José Landaeta”, 2008, por la obra Indigena.

Rafael Guzman Barrios

Pianista, compositor y docente nacido en La Habana, Cuba. Alcanzo, en 2008, el grado de doctor en
Ciencias sobre Arte en la Universidad de las Artes de La Habana. Durante 16 anos fue profesor de la
mencionada institucion, impartiendo las disciplinas de Composicion, Técnicas Contemporaneas y
Lectura de Partituras; pertenecio a su Tribunal Permanente de Grado Cientificoy es aln miembro de
su Comision de Grados Cientificos. Actualmente es profesor de Composicion Musical y Composicion
para Bandas Sonoras en la Universidad de las Artes de Ecuador, y coordinador de la Maestria en
Composicion Musical y Artes Sonoras.

Aitana Kasulin

Compositora y docente. Es licenciada en Composicion por la Universidad Catélica Argentina. Realizo
estudios de composicion con el maestro Walter Zimmermann en la Hochschule der Kiinste, Berlin. Es
magister en Administracion Cultural, Facultad de Filosofia y Letras, UBA. Sus obras se han estrenado
en Argentina, Chile, Alemania y EEUU. Fue becaria de la Fundacion Antorchas y del Senat Verwaltung,
Berlin. Actualmente se desempena como docente en la Universidad Nacional de las Artes.


https://www.youtube.com/watch?v=-WHCCUSVVIw

Seongmi Kim

Compositora surcoreana. Sus composiciones se construyen a partir de imagenes abstractas, visuales
y sonoras inspiradas en la vida cotidiana y luego se transcriben musicalmente. Estudid Composicion
en la Universidad de Hanyang en Seul, en el Conservatorio de Paris, 2010, y aprobo el Curso de
Composicion y Misica Electronica en IRCAM. Recibio su premio a la composicion CNSMDP en 2015
con honores. Sus obras han sido interpretadas para por el Ensemble Aleph y la mezzo-soprano Isabel
Soccoja, el Nouvel Ensemble Moderne de Montreal, y el Coro Filarmonico de Daejeon en Corea del Sur,
entre otros. Actualmente es profesora en la Universidad de las Artes de Ecuador desde octubre 2018.

Manuel Larrea Peralta

Compositor y pianista, propone un mundo sonoro que va desde lo ritual a lo académico, de lo
convencional a lo transgresor, del orden al caos. Influenciado por sus diversos estudios alrededor
de la musica, el arte sonoro, la composicion e improvisacion, ha logrado reconocerse en el espacio
interdisciplinar, incorporando elementos, formas y estructuras de “lo otro”.

Fernando Lerman

Compositor, saxofonista y flautista. Graduado del Conservatorio Nacional de Musica Carlos Lopez
Buchardo. Se formo con Hugo Pierre y Victor Skorupski (saxofon), y Juan Carlos Zorzi (composicion). Sus
obras para saxofon, flauta y clarinete han sido interpretadas en Américay Europa. Ejerce como profesor
de Saxofon y Arreglos Musicales en el DAMus-UNA y en el Conservatorio Municipal “Manuel de Falla”.

Carlos Eduardo Lopez Cuni

Cuba, 1959. Es docente de la Escuela de Artes Sonoras de Universidad de las Artes. Se formo en la Escuela
Profesional de Artes de Pinar del Rio y la Escuela Nacional de Arte, La Habana. Se graduo de Guitarra
Clasica. Se presento en el Teatro Centro de Arte, Teatro Sanchez Aguilar, Auditorio MAAC Cine 'y La Fabrica,
entre otras salas. En el 2001 recibe el Aval de Profesionalidad del Instituto Cubano de la Misica en
la especialidad MUsico Instrumentista Misica Popular (Guitarra-Bajo). En 2003 edito el disco Llego el
Cumbanchero con La Sonora Cubana, junto al reconocido musico y compositor cubano Juan Pablo Torres.

Fernando Maglia

Compositor, guitarrista y conferencista. Obtuvo la beca del Gobierno de Francia, donde residio en
1986y 87 para realizar estudios de posgrado de Composicion y Orquestacion con Francis Miroglio (La
Sorbonne), entre otras. Merecid numerosos premios nacionales e internacionales. Sus obras fueron
estrenadas en Argentina, Alemania, Gran Bretana, Bulgaria, Chile, Francia, Italia y Estados Unidos.

Pablo Mainetti

Bandoneonistay compositor. Se formd en el Conservatorio de Badalonay en la Universidad Nacional
de las Artes y, en bandoneon, con los maestros Mederos, Binelli, Marconiy Pane. Toca como solista
en orquestas reconocidas como las sinfonicas de Argentina, de Espana y de la BBC de Londres,
entre muchas otras. Entre sus obras se destacan Parafrasis sobre Eduardo Rovira y Tres movimien-
tos para bandoneon y ensamble. Fue distinguido con diferentes premios, como los Premios ACE por
la musica de Ultramarina, los Grammy Latino por el disco Tres rincones y los Premios Konex 2019.
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Daniel Antonio Miraglia

Pianista'y compositor. Es licenciado en Composicion Musical con Medios Electroacisticos (Universidad
Nacional de Quilmes, 1999). Se desempena como docente en distintas instituciones de la Ciudad de
Buenos Aires. Sus obras electronicas y de camara fueron estrenadas en salas de Argentina, Estados
Unidos, Francia, Tailandia y Cuba, entre otras. Obtuvo el Premio Municipal de Misica bienio 2006-2008
por la obra electroacustica Presencias reales.

Bernardo Monk

Compositor y saxofonista. Estudio en la Escuela de Musica Contemporanea de Buenos Aires y en
la Berklee College of Music de Boston, EEUU. Obtuvo los premios Charlie Parker Scholarship y
Woodwinds Department Achievement Award, y el Primer Premio en el Concurso Internacional de
Tango de Nueva York, junto a Octavio Brunetti. Es autor del libro El saxofon en el tango: primer
método para la inclusion del saxofon en la musica ciudadana de Buenos Aires; traducido al inglées
y publicado en Europa por Advance Music. Edito seis CD, siendo el mas reciente Atipico, 2018.

Ernesto Mora Queipo

Maracaibo, 1964. Doctorado en Ciencias Humanas por la Universidad del Zulia, Venezuela. Magister
Scientiarum en Antropologia Social y Cultural, LUZ. Licenciado en Musica, mencion Educacion
por la Universidad Catolica Cecilio Acosta por la UNICA, Venezuela. Actualmente se desempena
como docente e investigador en la Universidad de las Artes, Ecuador. Compositor de Majestuoso
mural, Cabimas, Las 4Rs, Tu piel de noche sin luna”, todas ellas galardonadas. Premio Ciencias de
la Universidad del Zulia, 2001. Mencion Honorifica del Concurso de Musicologia Alberto Calzavara,
2007. Referente de la cultura nacional venezolana en el area de la misica, 2013.

Roberto Moscoso Hurtado

Compositor, artista sonoro, pedagogo de la musica. Es licenciado en Composicion Musical por la
Universidad de Cuenca, magister en Pedagogia e Investigacion Musical por la misma Universidad,
y posee un Diplomado en Creacion Sonora con Nuevas Tecnologias del CMMAS, México. Su trabajo
se centra en el ambito de la mUsica para artes escénicas y el trabajo con no musicos, ademas de la
pedagogia de la musica para escuelas y colegios.

Andrés Noboa

Compositor y guitarrista. Estudio en la Universidad San Francisco de Quito, obteniendo un BA en
Musica Contemporanea y MM Jazz Composition en Queens College. Becario Fullbright, 2009-2011.
Beneficiario de Fondos para Creacion Artistica del Ministerio de Cultura del Ecuador, 2012. Tiene tres
discos editados como lider y varias colaboraciones como arreglista e intérprete. Su obra transita
entre la cancion, el jazz y lo experimental. Actualmente es docente de Armonia, Arreglos Musicales
y Guitarra en la Universidad de las Artes.

Federico Nunez

Guitarrista y compositor. Magister en Interpretacion de Misica Latinoamericana del Siglo XX, licenciado
en Composiciony profesor de Guitarra. Es docente de Composiciony Guitarra en la UNAy el Conservatorio
Manuel de Falla. Su obra esta editada por Cayambis Music Press, USA. Obtuvo premios como The Fifth
Annual Counterpoint International Competition, Italia, y Juan Carlos Paz; becas y residencias como las
otorgadas por los organismos Ibermusicas, FONCA-AECID y la Direccion Nacional del Antartico.



Laura Otero

Pianista, compositora, docente e investigadora. Estudio en el Conservatorio Nacional de Musica
“Carlos Lopez Buchardo” las carreras de Piano Superior, Canto y Composicion, y Direccion Coral en
el Conservatorio “Juan Jose Castro”. Es integrante del Foro Argentino de Compositoras y autora de
35 obras de variados organicos. Su obra In Nomine para coro a 5 voces fue premiada en la Ciudad
de Rosario. Autora del CD con canciones para ninos Las canciones de Laura y coautora del libro
Canciones bajo la lupa: un acercamiento metodoldgico para el analisis de poesia y misica en la
cancion popular.

Luis Pérez Valero

Candidato a doctor en Musica por la Pontificia Universidad Catolica Argentina. Master en Mdsica
Espanola e Hispanoamericana, Universidad Complutense de Madrid, 2012. Magister en Musica,
Universidad Simon Bolivar, 2019. Licenciado en Misica mencion Composicion, Universidad Nacional
Experimental de las Artes, 2005. Ha sido ganador de las Becas de Creacion de la Asociacion de Accion
Artistica de Francia en 2006 y del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes de México en 2005.

Cecilia Pereyra

Compositora y docente. Estudio en la Universidad Nacional de las Artes y con maestros como
Gerardo Gandiniy Mariano Etkin. Estreno sus obras en salas de Argentina y del exterior. Actualmente
desempena una intensa actividad docente en el Departamento de Artes Musicales y Sonoras de
la UNA en asignaturas como Composicion o relacionadas con esta especialidad. Encuentra en la
ensenanza un espacio que le resulta apasionante, creativo, que se retroalimenta y apunta siempre
a nuevos espacios para la formacion y expresion propia y ajena.

Guillermo Luis Perna

Compositor, guitarrista y docente. Graduado como instrumentista en Musica Popular Americana
(ITMC) v licenciado en Artes Musicales (DAMus-UNA) vy especialista en Sonido aplicado a las Artes
Digitales (ATAM-UNA). Desarrolla una importante labor docente en el DAMus-UNAy en la UTN-FRD, y
como investigador en el campo de la acUstica, el audio digital e instrumentos. Su actividad artistica
se concentra en la produccion y difusion de obras electroacusticas, algoritmicas y multimediales,
junto a su labor guitarristica.

Mariano Rodrigo Pineiro

Compositor, pianista y docente. Egresado de la carrera de Piano en el Conservatorio de Mdsica de
Gral. San Martiny de la Licenciatura en Artes Musicales con orientacion en Composicion con Medios
Electroacusticos en la Universidad Nacional de las Artes. Se desarrolla como compositor de musica
instrumental, electroacidstica y mixta, y se encuentra abocado al estudio y la produccion de obras
para instrumentos antiguos.

Ariel Pirotti

Pianista, compositor, arreglador y director. Licenciado en Artes Musicales de la UNA. Fue nominado
a los Latin Grammy 2017 en la categoria Mejor Disco de Tango y recibio el Premio Gardel 2016, como
Mejor Nuevo Artista de Tango. Es el director, pianista y arreglador de la Orquesta de Tango de la
UNA. Fue becado y premiado por el Fondo Nacional de las Artes, por el programa Ibermdsicas y
recibio el Premio Gobbi de Oro 2011 de la Academia Nacional del Tango.
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Juan Alejandro Posso Cordero

Profesional con formacion académica en el area musical, especializado en la ejecucion instrumen-
tal de bateria, vibrafono, percusion sinfonica y percusion latina. Obtuvo un Magna Cum Laude en
la Maestria en Ejecucion y Produccion Musical realizada en el Berklee College of Music-Valencia
Campus y un Cum Laude en la carrera de MUsica Contemporanea en la Universidad San Francisco
de Quito. Particip0 en distintos festivales en Europa, Asia y América. Gano la Beca de Excelencia de
la Senecyt y obtuvo becas en el Berklee College of Music. Cuenta con el patrocinio de Bosphorus
Cymbals de Turquia y Vater Percussion de los Estados Unidos. Es docente titular de la Universidad
de las Artes del Ecuador donde dicta clases de bateria/percusion.

Guillermo Pozzati

Compositor, docente e investigador. Director de la carrera de Composicion con Medios Electroacusticos
y del Centro de Investigacionesy Desarrollos Computacionales en Misica (CIDCoM) en el DAMus-UNA.
Fue compositor residente en el Center for Computer Research in Music and Acoustics, Universidad de
Stanford, EEUU. Obtuvo la distincion por el desarrollo de su software GEN: a Lisp Music Environment,
en Bourges, Francia y el primer premio en la 13" Annual Gold Coast Composers Competition de
Queensland, Australia, entre muchos otros. Participo con una obra de un minuto en el evento 60x60,
en el marco del ICMC 2010, Nueva York. El cuarteto Arditti, de Gran Bretana, selecciono una de sus
obras en su visita a la Argentina en el ano 2000.

Juan “Pollo” Raffo

Compositor, arreglador, director, tecladista y docente. Se graduo en Jazz Composition por el Berklee
College of Music, Boston y Master of Arts en Composicion por la Universidad de Nueva York. Recibio
numerosos premios, entre ellos, el Konex de Platino a la Misica Popular como maximo exponente
de la década 2005-2014 en la disciplina Instrumental/Fusion. Integro grupos de culto, como Monos
con Navajas en los ‘90, que obtuvo el diploma Konex como uno de los cinco mejores conjuntos de
jazz en la década 1985-1994. Trabaja como arreglador, tecladista y director musical junto a los artis-
tas populares mas importantes de Argentina.

Santiago Santero

Compositor, director y docente. Es profesor de Composicion e Interpretacion de la Mdisica
Contemporanea en el Departamento de Artes Musicales UNA. Dirige desde su fundacion en 2019,
el Ensamble de Musica Contemporanea del DAMus-UNA. Escribio el libro Estudios ritmicos, que se
ha transformado con el tiempo en una referencia sobre el tema. Su actividad como compositor y
director es intensa. Ha realizado conciertos en Argentina, Colombia, Peru, Inglaterra, Francia, Suiza
y Holanda. Ha dirigido las orquestas del Teatro Argentino de La Plata, Estable del Teatro Colon y
Filarmonica de Buenos Aires, entre otras.

Santiago Torricelli

Pianista y compositor argentino. Desarrollo su actividad tanto en el ambito de la musica acadeé-
mica como en los de la musica popular folklorica y la mdsica para artes escénicas. Egresado del
Conservatorio Nacional “Carlos Lopez Buchardo” y docente de la Universidad Nacional de las Artes
desde 2006. Becario de la Academie Nazionale de Villecroze (Francia 2009). Becario del Fondo
Nacional de las Artes, 2016. Edito los discos El mismo barro, 2013; Cercania, 2018; y Tonadi, 2019.



Graciela Ulibarri

Pianista, docente y compositora. Licenciada en Composicion Musical, profesora de Composicion
Musical, Profesora Superior Nacional de Mdusica, licenciada en Piano y Técnica en Preparacion
Musical de Opera (Teatro Colon). Estudid con importantes maestros. Obtuvo las Becas Estimulo
otorgadas por la Fundacion del Teatro Colon. Gand el Premio de la OMEP en Composicion de
Canciones. Es miembro de la Union Argentina de Compositoras de Mdsica (UNACOM) y edito los CD
Canciones para ninos, Creadoras argentinas y Antologia guastaviniana.

Fredy Vallejos

Musico de origen colombiano. Ha realizado estudios de percusion, composicion, informatica musi-
cal y musicologia en Colombia, Francia y Suiza. Su preocupacion estética, caracterizada por la
exploracion de un universo sonoro multiple y heterogéneo, se basa en trabajos de investigacion
etnomusicologica, formalizados mediante herramientas de Composicion Asistida por Ordenadory
en la relacion del sonido con otras formas de arte. Actualmente es profesor de la Escuela de Artes
Sonoras de la Universidad de las Artes del Ecuador.

Guillermo Jorge Zalcman

Compositor, Director de orquesta, docente y divulgador musical, nacio en Buenos Aires en 1956, rea-
lizo sus estudios en el conservatorio nacional de musica “Carlos Lopez Buchardo”, especializandose
en composicion con la profesora Amalia Espora. Es el actual presidente de Asociacion Argentina
de Compositores. Condujo durante mas de 10 anos programas de difusion musical de lo descono-
cido en Argentina por LRA radio Nacional. Es docente del departamento de Artes Musicales de la
Universidad de las Arte de Buenos Aires. A la fecha su catalogo contiene 107 obras de las cuales 75
ya han sido estrenadas. Su produccion abarca casi todos los géneros salvo los escénicos.
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El rol de las universidades de artes de Latinoameérica
respecto a la circulacion y preservacion del patrimonio
cultural de la region es indiscutible. La creacion y
recuperacion de archivos, las investigaciones de
caracter antropoldgico y etnomusicoldgico, las
compilaciones de relatos de la tradicion oral de miles
de comunidades son algunos ejemplos.

En este sentido, los departamentos y escuelas de
musica y artes sonoras, en tanto centros estratégicos
de produccion y circulacion simbodlica, tienen la
posibilidad y el desafio de participar en la visibilizacion
y conservacion del patrimonio cultural intangible que
nutren nuestra identidad latinoamericana.

La compilacion “Poéticas sonoras latinoamericanas.
Una mirada desde la universidad” que aqui
presentamos, realizada en conjunto entre el
Departamento de Artes Musicales y Sonoras de la
Universidad Nacional de las Artes (Argentina) v la
Escuela de Artes Sonoras de la Universidad de las
Artes (Ecuador), se presenta como una oportunidad
no solo para dar a conocer las producciones de las
compositoras y los compositores docentes de nuestras
casas de estudio, sino sobre todo, para profundizar el
intercambio de bienes simbodlicos que contribuyan a
desarrollar una perspectiva latinoamericana de la
produccion musical.
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