@ ARTES
MUSICALES Y SONORAS
INGRESO A LAS

LICENCIATURAS / TECNICATURAS / PROFESORADO DE ARTES
MUSICALES

AUDIOPERCEPTIVA

ASPECTO RITMICO

» Compases Simples y Compuestos, con todos los denominadores, haciendo hincapié en
denominador 2, 4y 8 para simples 'y 4 y 8 para compuestos.

» Polimetrias. Compases aditivos: 3 +2, 2+3, 3+4, 4+3, 3+3+2. Compases equivalentes: 3/4,
6/8.

» Valores irregulares: dosillo, tresillo, cuatrillo, quintillo y seisillo.

» El puntillo en todas las figuras. Doble puntillo.

» Polirritmias: 2/3, 3/2, 3/4, 413, 5/2.

ACTIVIDADES:

Dictados Ritmicos a dos voces utilizando ritmos en concordancia con las dificultades de las
Lecturas Ritmicas Obligatorias.

Préctica de lectura a primera vista a dos voces utilizando variadas modalidades de ejecucion. Incluir
polirritmias.

ASPECTO MELODICO

» Claves de Sol y Fa en 4a linea.
» Claves de Do en 3ay 4a linea. Idea de transposicién.

» Tonalidades Mayores y menores segun el Circulo de quintas.
Nota: El circulo de quintas de las tonalidades mayores debe saberse de memoria.

» Relacion entre las tonalidades segun la distancia de quintas: tonalidades vecinas (x+1, Xx-1,
relativo de x, de x+1y de x-1).

» Tonalidades vecinas de segunda instancia (x +2 a x+4 y sus relativos, x-2 a x-4 y sus
relativos).

» Tonalidades lejanas (de 5 a 7 quintas de distancia y relativas).



» Escala Mayor natural y artificial. Escala menor antigua, arménica, melddica y bachiana.

» Escritura de las escalas con sus tetracordios y las distancias de tonos y semitonos entre sus
grados.

» Intervalos simples: todos (Mayores, menores, Justos, Aumentados, disminuidos).
Inversiones.

» Intervalos compuestos: reduccion a simples.

ASPECTO ARMONICO

» Triadas: Mayor, menor, disminuida y aumentada. Estado fundamental e inversiones.
Cifrados.

» Acorde de 7a de Dominante. Estado fundamental e inversiones. Cifrados y resolucion.

» Acordes de 7a disminuida y de 7a de Sensible, en estado fundamental e inversiones.
Cifrados. Resoluciones.

» Cadencias Simples (auténtica, plagal y rota) y Cadencias Compuestas (1ray 2da especie).

» Modulacion a los grados naturales de la tonalidad.

» Adornos Arménicos: nota de paso, bordadura, apoyatura, escapatoria, anticipacion, retardo.

ACTIVIDADES DE ASPECTO MELODICO Y ARMONICO

Importante: la escritura de acordes se realizara a cuatro partes instrumental (clave de fa para el
bajo y clave de sol para tenor, contralto y soprano).

Entonacidn y reconocimiento auditivo de todas las escalas dentro del contexto tonal.

Nota: Lo importante es trabajar la entonacién y el reconocimiento segln las diferencias entre los
primeros y segundos tetracordios (mayores, menores naturales, arménicos y melédicos).

Entonacion y reconocimiento de intervalos simples ascendentes y descendentes (3eras y sextas
mayores y menores, 2das mayores y menores, 4tas, 5tas y 8 vas justas.

Dictados melddicos a dos voces con criterio tonal, teniendo en cuenta los enlaces cadenciales
basicos que figuran en el aspecto arménico.

Préctica de lectura a primera vista, incluyendo melodias modulantes a tonos vecinos.

Reconocimiento de enlaces armoénicos con acordes en estado fundamental de las cadencias
estudiadas.

Entonacion individual arpegiada de los acordes mayores, menores, de dominantes y de séptima
disminuida.

Analisis de partituras del periodo clasico o roméantico temprano aplicando todos los contenidos.



LECTURAS OBLIGATORIAS

A. RITMICAS
Melo, A. y Castillo, S.: “Entrenamiento ritmico”. Capitulos VII, VIII y IX.
Hindemith, P.: “Adiestramiento elemental para musicos”. Capitulo V. Aspecto ritmico solamente.

Gartenlaub, O.: 79 rythmes a une ou deux voix a jouer ou & dicter en trois volumes” (Numeros: 4-
5-7-9-11-17-29).

Nota: realizacion de las lecturas ritmicas a dos voces: voz superior con la voz y voz inferior
percutida.

B. MELODICAS (ENTONADAS):

Suffern, C. y Jurafsky, A.: “Solfeos” Vol. I: n° 39 y 58.
Suffern, C. y Jurafsky, A.: “Solfeos” Vol II: n° 4 y 5.
Ropartz, G.: “Ensefianza del solfeo” Vol I: n° 6 y 9.
Ropartz, G.: “Ensefianza del solfeo” Vol II: n° 5, 6 y 10.

Las lecturas melddicas deberan ser entonadas con el nombre de las notas y llevaran marcacion
espacial del compas.

MODELOS DE DICTADOS Y/O LECTURAS A PRIMERA VISTA

RITMICOS:

Ejemplo No 1:
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MELODICOS:

Ejemplo No 1: (Dictado a 2 voces).
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Ejemplo No 2: (lectura a 1ra vista)
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MODELO DE TRABAJO TEORICO
Los docentes:

1- Repartirdn las hojas de la obra a analizar, en este caso a modo de ejemplo el aria “Porgi amor”
de Las Bodas de Figaro de Mozart (ver partitura a continuacién del cuestionario) y una hoja
impresa con las preguntas a responder.

2- Ejecutaran o haran escuchar la obra a analizar para que puedas seguirla con la partitura.

3- Leeran en voz alta las preguntas y explicardn las posibles dudas que se planteen en su
formulacion.

4- Invitaran a responder el cuestionario en un plazo de entre 40 minutos y no mas de 60.

EJEMPLO DE CUESTIONARIO

1- ¢(En qué tonalidad se encuentra este fragmento? Escribir la escala de la tonalidad
correspondiente, con sus grados, distancias de tonos y semitonos y sus tetracordios.

2- Escribir los acordes de tonica, dominante con séptima y de subdominante (IV y Il) de la
tonalidad.

3- A dos pentagramas escribir el acorde de tonica a 4 voces, enlazarlo con el V/ y resolverlo.

4- Escribir la escala de la tonalidad relativa menor de la tonalidad del fragmento en sus cuatro
versiones (natural, armonica, mel6dica y bachiana).

5- Analizar los ocho primeros compases desde que comienza el canto de la soprano (solo sefialar
los grados y si lo sabe sus inversiones).

6- A partir del 9° compéas desde el comienzo del canto, la partitura modula: ;A qué tonalidad?
¢COmo nos damos cuenta de ello?

7- La tonalidad a la cual modulamos: ¢;a qué distancia de quintas esta con respecto a la tonalidad
original? Luego, respondenos cuales serian las tonalidades vecinas de la tonalidad original a las que
podria haber modulado la obra.

8- Siguiendo la partitura hay un momento en donde la obra vuelve a la tonalidad original. Donde y
cdmo nos damos cuenta que eso ocurre.

9- Sefialar en la obra una cadencia compuesta de ler aspecto, una de segundo aspecto y una
cadencia rota.

10- Volviendo al momento en donde comienza el canto ¢qué adorno es el fa sostenido que aparece
en el piano dentro del acorde de ténica? Y ¢qué adorno es el mi bemol del segundo compas en el
canto dentro del acorde de dominante?

11- En el pendltimo compas del canto hay un intervalo descendente en el canto en el primer tiempo
¢De qué intervalo se trata? Clasificar, calificar e invertir.



12- ;Cudl seria la quinta disminuida que enmarca las dos sensibles de la tonalidad? Escribir el
intervalo descendente e invertir. Sefiala cuél es el intervalo invertido y como se llama.

13- Esa quinta disminuida aparece claramente en los Gltimos compases de la obra y resuelve. Sefiala
ddnde y explica esa resolucién.

14-Yendo ahora al comienzo de la obra, a la introduccion antes de la parte cantada: ¢Qué recurso
ritmico ves en el compas 9 en cuanto a prolongacion de la duracion? Sefalar y escribir como se
llama el signo.

15- En os compases 11y 12 se produce un fendmeno ritmico muy conocido. ;Coémo se llama? ;Qué
es lo que provoca en cuanto a la acentuacion de esos compases? ¢Como escribirias lo mismo de otra
manera?



Mozart
Porgi, amor

from Le Nozze di Figaro
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Cd Sheet Music (tm) -- Mozart -- Porgi, amor
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