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Prefacio

Una cuestión no menor fue la confección y configuración del instrumental elec-
troacústico, la elaboración del material sonoro y la dirección e interpretación de las 
obras. Para ello, se contó con el enorme trabajo constante y dedicado de docentes, 
graduados y estudiantes del DAMus, a quienes estoy también profundamente agra-
decido por el tiempo y esfuerzo que han empleado, sin los cuales no hubiera sido 
posible que las obras renacieran en cada oportunidad en las que fueron presentadas 
en diversos auditorios.

Por último, quisiera también aprovechar la oportunidad para manifestar mi gra-
titud por el apoyo institucional y moral a Cristina Vázquez, a Guillermo Pozzati, 
a Julio García Cánepa y, aunque a la distancia, a Rodolfo Ripp, cuyo entusiasmo y 
apoyo incondicional nos animó a sortear inconvenientes y dificultades de diferente 
naturaleza.

Sin más, me complace enormemente presentar la primera edición de obras electroa-
cústicas escritas, compuestas para el Ensamble Electroacústico del DAMus.

Pablo M. Freiberg
(agosto de 2021)

A comienzos del año 2014, mediante la Resolución 062/14 del Departamento de 
Artes Musicales y Sonoras (DAMus) de la Universidad Nacional de las Artes (UNA) de 
Argentina, se aprobaba el proyecto presentado por mí meses antes, en donde mani-
festaba mi anhelo por crear un Ensamble Electroacústico.

El impulso que me llevó a elaborar dicha propuesta partió de mi afán por conformar 
un espacio colectivo capaz de interpretar obras electroacústicas escritas, que gocen 
de aquellos beneficios propios de la música instrumental contemporánea: un sistema 
simbólico de escritura para la composición y el análisis, un tempo dinámico —ausente 
en la música electroacústica para soporte fijo— y la participación de un director e 
intérpretes que “completen” las ideas del compositor a partir de imprimir su propia 
impronta artística y particularidades de su entorno cultural.

Basándome en un modelo de escritura proveniente de trabajos de mi autoría pre-
cedentes, me embarqué en la composición de la que fue la primera obra de Música 
Electroacústica para el incipiente Ensamble Electroacústico: “Li” (2014, para dos can-
tantes, guitarra eléctrica y electroacústica surround). Casi en simultáneo, recibí la 
grata noticia de que Joaquín Macedo, compositor electroacústico actualmente vin-
culado con el arte sonoro y el teatro musical experimental, se encontraba escribiendo 
una obra para el ensamble, considerando las mismas premisas de escritura. De ese 
modo, vio la luz “Irene” (2014-2015, para cantante y electroacústica surround).

La experiencia de estas piezas nos permitió ajustar algunas cuestiones técnicas y estéti-
cas, y alentó a ofrecer a otros compositores escribir obras para el proyecto. Así, nacieron 
“Listening Pescado Rabioso” (2016, electroacústica) de Ezequiel Esquenazi, “Empty Star” 
(2016, electroacústica) de Federico Núñez, “…hendir esa sombra” (2016, para cantante 
y electroacústica) de Fernando Maglia, “Soulèvement” (2016-2017, para piano y elec-
troacústica surround) de Diego Moreno, “Gestalt” (2016, para piano con procesamiento 
en tiempo real y electroacústica) de Mariano Piñeiro y “Música de las Esferas” (2016, 
electroacústica surround) de mi autoría.1 A los compositores involucrados, quienes han 
confiado en todo momento en el proyecto, colaborando material y emocionalmente con 
los integrantes del ensamble, va dirigido el primero de mis agradecimientos.

1 Las dos últimas no se encuentran publicadas en la presente edición.
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Preface

At the beginning of 2014, through Resolution 062/14 of the Departamento de Artes 
Musicales y Sonoras (DAMus) of the Universidad Nacional de las Artes (UNA) of 
Argentina, the project presented by me months before was approved, where I expres-
sed my desire for creating an Electroacoustic Ensemble. The impulse that led me to 
elaborate this proposal started from my desire to form a collective space capable of 
interpreting written electroacoustic works, which enjoy those benefits of contem-
porary instrumental music: a symbolic writing system for composition and analysis, 
a dynamic tempo —absent in electroacoustic music for fixed support— and the par-
ticipation of a conductor and performers who “complete” the composer’s ideas by 
printing their own artistic mark and particularities of their cultural environment.

Based on a writing model coming from previous works of my authorship, I embar-
ked on the composition of what was the first work of Electroacoustic Music for the 
incipient Electroacoustic Ensemble: “Li” (2014, for two singers, electric guitar and 
electroacoustic surround). Almost simultaneously, I received the pleasant news that 
Joaquín Macedo, an electroacoustic composer currently linked to sound art and 
experimental musical theater, was writing a piece for the ensemble, considering 
the same writing premises. Thus, “Irene” (2014-2015, for singer and electroacoustic 
surround) was born.

The experience of these pieces allowed us to adjust some technical and aesthetic 
issues, and encouraged us to offer other composers to write works for the project. 
Thus, “Listening Pescado Rabioso” (2016, electroacoustic) by Ezequiel Esquenazi, 
“Empty Star” (2016, electroacoustic) by Federico Núñez, “.... hendir esa sombra” (2016, 
for singer and electroacoustic) by Fernando Maglia, “Soulèvement” (2016-2017, for 
piano and surround electroacoustic) by Diego Moreno, “Gestalt” (2016, for piano with 
real-time processing and electroacoustic) by Mariano Piñeiro and “Música de las 
Esferas” (2016, surround electroacoustic) of my authorship.2 To the composers invol-
ved, who have always trusted in the project, collaborating materially and emotionally 
with the members of the ensemble, goes the first of my thanks.

2 The latter two are not published in this edition.

Not a minor issue was the preparation and configuration of the electroacoustic ins-
truments, the elaboration of the sound material and the direction and interpretation 
of the works. For this, we counted on the constant and dedicated work of teachers, 
graduates and students of DAMus, to whom I am also deeply grateful for the time and 
effort they have spent, without which it would not have been possible for the works 
to be reborn each time they were presented in different auditoriums.

Finally, I would also express my gratitude for the institutional and moral support 
to Cristina Vázquez, Guillermo Pozzati, Julio García Cánepa and, although at a dis-
tance, to Rodolfo Ripp, whose enthusiasm and unconditional support encouraged us 
to overcome inconveniences and difficulties of different nature.

Without further ado, it gives me great pleasure to present the first edition of written 
electroacoustic works composed for the Electroacoustic Ensemble of the DAMus.

Pablo M. Freiberg
(agosto de 2021)
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Integrantes del Ensamble Electroacústico del DAMus 
Members of the Electroacoustic Ensemble of DAMus

A
Ñ

O
 2

01
5 Dirección Artística, Académica y Musical (Artistic, Academic and Musical Direction)

Freiberg, Pablo M.
Intérpretes (Performers)
Favaloro, Libia; Frosini, Evelyn; Gauna, Ana; Greco, Mario; Japas, Nicolás; Kiener, Fernando; 
Macedo, Joaquín; Maiorana, Luciano; Moreno, Diego; Niebur, Matías; Olivera, Juan Pablo; Perna, 
Guillermo; Piñeiro, Mariano; Ruggeri Caruso, Facundo; Ugena, Lucrecia; Zoani, Pablo.
Intérpretes Invitados (Invited Performers)
Nolli, Lautaro (voz); Rosas, Mariana (voz); Vacarelli, Andrés (guitarra).

A
Ñ

O
 2

01
6 Dirección Artística y Académica (Artistic and Academic Direction)

Freiberg, Pablo M.
Dirección Musical (Conductors)
Freiberg, Pablo M.; Frosini, Evelyn; Moreno, Diego. 
Intérpretes (Performers)
Arias, Marcelo; Ayub, Melisa; Contreras Saavedra, Valentina; Frosini, Evelyn; Fuentes, Santiago; 
Gauna, Ana; Greco, Mario; Kiener Pereyra, Fernando; Litwin, Nahuel; Llere, Emiliano; Maiorana, 
Luciano; Moreno, Diego; Niebur, Matías; Olivera, Juan Pablo; Pérez Vizán, Manuel; Pérez, Santiago; 
Piñeiro, Mariano; Zoani, Pablo.
Intérpretes Invitados (Invited Performers)
Llere, Mariano (voz); Rosas, Mariana (voz); Vacarelli, Andrés (guitarra).

A
Ñ

O
 2

01
7 Dirección Artística y Académica (Artistic and Academic Direction)

Freiberg, Pablo M. 
Dirección Musical (Conductors)
Freiberg, Pablo M.; Moreno, Diego; Frosini, Evelyn; Niebur, Matías; Ayub, Melisa (Dirección de 
improvisación pautada).
Intérpretes (Performers)
Álvarez, Diego; Arias, Marcelo; Ayub, Melisa; Frosini, Evelyn; Greco, Mario; Kiener Pereyra, 
Fernando; Llere, Emiliano; López Ríos, Ezequiel; Mora, Facundo Luis; Moreno, Diego; Niebur, 
Matías; Olivera, Juan Pablo; Pardo, Martín Víctor; Pérez Vizán, Manuel; Pérez, Santiago; Rodríguez, 
Manuela; Vera, Juan Cruz; Yáñez, José Manuel; Zoani, Pablo.
Intérpretes Invitados (Invited Performers)
Llere, Mariano (voz); Rosas, Mariana (voz); Ramos, Laura (voz); Vacarelli, Andrés (guitarra).
Investigación (Research)
Implementación del sistema netJACK para la intercomunicación digital del ensamble.
Arias, Marcelo (Coordinación e implementación del sistema).
Moreno, Diego (Colaborador).
Luthería Electroacústica (Electroacoustic Luthiers)
Ayub, Melisa; Kiener, Fernando; Olivera, Juan Pablo; Piñeiro, Mariano; Zoani, Pablo.

A
Ñ

O
 2

01
8 Dirección Artística y Académica (Artistic and Academic Direction)

Freiberg, Pablo M. 
Dirección Musical (Conductors)
Moreno, Diego; Niebur, Matías; Pardo, Martín; Yañez, Manuel; Ayub, Melisa (Dirección de impro-
visación pautada).
Intérpretes (Performers)
Alfaro Aldana, Diego; Ayub, Melisa; Basilisco, Tobías Agustín; Coletti, Mauro; Fazzito, Guido; 
Guerra Crespo, Guido; Guidi, Franco; Llere, Emiliano; Montaos, Joaquín; Mora, Facundo; 
Moreno, Diego; Neuman, Federico; Niebur, Matías; Pardo, Martín; Pérez Vizán, Manuel; Pérez, 
Hernán; Rodríguez, Manuela; Vera, Juan Cruz; Yamashiro, Sandra; Yáñez, Manuel.
Intérpretes Invitados (Invited Performers)
Llere, Mariano (voz); Ayub, Melisa (voz); Ramos, Laura (voz); Lorena Torales (piano); 
Vacarelli, Andrés (guitarra).

Taller de Interpretación (Performance Workshop)
Director (Director)
Freiberg, Pablo M. 
Estudiantes (Students)
Ballesteros, Mauricio; Torres, Aixa.
Experimentación con Video (Video Experimentation)
Greco, Florencia; Pérez Vizán, Manuel.
Luthería Electroacústica (Electroacoustic Luthiers)
Llere, Emiliano (Coordinación); Greco, Mario; Montaos, Joaquín; Pardo, Martín; Pérez, 
Santiago; Rodríguez, Manuela; Yañez, Manuel.

A
Ñ

O
 2

01
9 Dirección Artística y Académica (Artistic and Academic Direction)

Freiberg, Pablo M. 
Dirección Musical (Conductors)
Moreno, Diego; Niebur, Matías; Pardo, Martín; Yañez, Manuel; Ayub, Melisa (Dirección de impro-
visación pautada).
Intérpretes (Performers)
Alfaro Aldana, Diego; Ayub, Melisa; Basilisco, Tobías Agustín; Coletti, Mauro; Fazzito, Guido; 
Guerra Crespo, Guido; Pérez, Hernán; Guidi, Franco; Montaos, Joaquín; Mora, Facundo; 
Niebur, Matías; Pardo, Martín; Pérez Vizán, Manuel; Piñeiro, Mariano; Retamar Albrizio, 
Luciano; Rodríguez, Manuela; Torres, Aixa; Yamashiro, Sandra; Yáñez, Manuel; Zecca, Guido.
Intérpretes Invitados (Invited Performers)
Llere, Mariano (voz); Ayub, Melisa (voz); Ramos, Laura (voz); Copello, Martina (piano); 
Núñez, Federico (guitarra).
Experimentación con Video (Video Experimentation)
Greco, Florencia; Pérez Vizán, Manuel.



9

OBRAS
01. FREIBERG, Pablo Martín� 10
02. MACEDO, Joaquín� 32
03. ESQUENAZI, Ezequiel� 50
04. MAGLIA, Fernando� 68
05. NÚÑEZ, Federico� 108
06. MORENO, Diego� 142
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PABLO MARTÍN FREIBERG

p a r a  E n s a m b l e  E l e c t r o a c ú s t i c o ,  
S o p r a n o ,  B a r í t o n o  y  G u i t a r r a  E l é c t r i c a

2014



Registro audiovisual: https://www.youtube.com/watch?v=1N_OTRGxj2o

https://www.youtube.com/watch?v=1N_OTRGxj2o
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LLii   ddeebbee  eenntteennddeerrssee,,   ppoorr  ttaannttoo,,   ccoommoo  oorrddeenn  oorrggáánniiccoo,,   

aa  ddiiffeerreenncciiaa  ddee  oorrddeenn  mmeeccáánniiccoo  oo  lleeggaall,,   

yyaa  qquuee  eessttooss  ddooss  ssee  aajjuussttaann  aa  llaa  lleeyy..   

LLii   eess  eell  oorrddeenn  aassiimmééttrriiccoo,,   

nnoo  rreeppeettiittiivvoo  yy  nnoo  rreeggllaammeennttaaddoo  

qquuee  rreeccoonnoocceemmooss  eenn  llooss  ddiibbuujjooss  qquuee  ffoorrmmaa  eell   aagguuaa  aall  mmoovveerrssee,,  

eenn  llaass  ffoorrmmaass  ddee  llooss  áárrbboolleess  oo  ddee  llaass  nnuubbeess,,   

eenn  llooss  ttrroozzooss  qquuee  ddeejjaa  llaa  eessccaarrcchhaa  ssoobbrree  llooss  ccrriissttaalleess   

oo eenn  llaa  ddiissttrriibbuucciióónn  ddee  llooss  gguuii jjaarrrrooss  eenn  llaa  aarreennaa  ddee  llaa  ppllaayyaa..

   Watts,  A.  (2002).  El  Camino del  TAO.  Navarra:  RBA.  
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INDICACIONES GENERALES 

TIEMPO 
Indicación para Tiempo Exacto:  1’20’’  
Indicación para Tiempo Aproximado (circa):  c.1’20’’

ESPACIO (PAN) 
La disposición espacial del sonido (paneo) se indica mediante el uso de gráficos distribuidos entre dos líneas perpendiculares horizontales. La línea superior representa el canal izquierdo y la línea inferior 
el derecho. En relación con los gráficos representados dentro de tales líneas, se observa que las líneas continuas representan el plano frontal, las líneas compuestas por guiones el plano medio y las líneas 
de puntos el plano trasero. 
Exactamente entre las dos líneas, se encuentra la posición media. 
En algunas oportunidades, cuando se desea ser específico, se detalla en la partitura mediante letras la posición exacta del sonido. 

NOMENCLATURA 
 izquierdo: L (Left)
 derecho: R (Right)
 centro: C (Center)
 frente: F (Front) / Grafía:
 fondo: R (Rear) / Grafía:
 medio (entre el frente y el fondo)1:

FILTERED WHITE NOISE (RUIDO BLANCO FILTRADO) 
Ruido blanco sometido a un filtro pasa-banda, con frecuencias de corte aproximadamente del valor de las notas escritas en la partitura. 

VALORES NUMÉRICOS DE LOS EFECTOS 
Los valores numéricos correspondientes a los diferentes parámetros de los efectos son aproximados, y deben asumirse como pertenecientes a una escala porcentual (expresada entre 0% y 100%), excepto 
en aquellos casos expresamente indicados en la partitura. 

INDICACIÓN CUALITATIVA DEL EFECTO DE REVERBERACIÓN SOBRE SONIDOS PUNTUALES 
  La cabeza de la nota circunscripta por un círculo, indica que el sonido se encuentra sujeto a Reverberación. 

                       El signo que acompaña a la cabeza de la nota indica Reverberación Corta, Intermedia, Larga e Infinita  respectivamente. En el último caso, el nivel de reverberación será regulado por 
el nivel de intensidad del instrumento. Ante el cese o la mutación (cambio) del instrumento, la reverberación se extinguirá de inmediato y permanentemente (esto quiere decir que cualquier futura 
aparición de dicho sonido carecerá de reverberación, a menos que nuevamente haya sido expuesta la grafía correspondiente). 

FIGURAS RÍTMICAS 
Las indicaciones de ritmo corresponden siempre a un tempo aproximadamente de negra=60. 

INDICACIÓN DE APAGADO DE EFECTOS 
Las cruces en forma de equis “X” graficadas sobre determinado parámetro de cierto efecto, indican “Bypass” (es decir que el efecto o el parámetro en cuestión se anulará completamente, o mantendrá 
apagado). 

INDICACIONES DE APAGADO PARA EL SONIDO 
      Asordinar la o las notas afectadas por el símbolo. 
Para silenciar un instrumento definitivamente, o hasta nuevo aviso, se utilizará los términos “TACET” o “TACERE”. 

1 En la presente obra es considerado con el término "medio" al espacio que se encuentra entre el frente y el fondo del oyente. En otras palabras, no debe confundirse el término "medio", aquí utilizado, con el "plano medio", 
utilizado habitualmente en el estudio de la percepción auditiva del espacio en psicoacústica. 

~ - + ∞
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INDICACIONES EN TORNO A LA CREACIÓN DE LOS INSTRUMENTOS 

Cada instrumento posee una letra y un número por denominación (Ejemplo: A1) 
La letra en cuestión, hace referencia a las cualidades generales del instrumento, mientras que el número, a variaciones en torno al mismo. Así, por ejemplo, A1 y A2 son el mismo instrumento con alguna 
variación no sustancial (instrumentos de una misma familia). 

La descripción de los sonidos es de tipo general, careciendo de especificaciones relacionadas con características propias de la interpretación instrumental. Se sugiere entonces crear algún tipo de dispositivo 
por software, que opere constantemente sobre todos los sonidos de manera diferente, que sea capaz de provocar leves y delicadas fluctuaciones aleatorias de altura, sonoridad y/o timbre, a fin de emular 
aquellas características perceptuales que dan al oyente la sensación de “humanidad” las interpretaciones realizadas en instrumentos acústicos. Tales fluctuaciones suelen ser casi imperceptibles, pero 
confieren al sonido características humanas 

DESCRIPCIÓN DE LOS INSTRUMENTOS 

A1 
Generalidades: Sonido tipo yunque. 
Altura: Indefinida, pero dentro de una tesitura medio-aguda, muy poco variable (sujeta a las pequeñas variaciones dadas por la intensidad). 
Timbre: Metálico. Como el sonido de un yunque martillado. 
Envolvente Dinámica: Ataque y caída cortos, tipo caja clara. 
Espacialización: El sonido es monoaural, definiéndose su posición en la partitura. 

A2 
Generalidades: Sonido tipo yunque, con resonancia tónica. 
Altura: El ataque del sonido se compone de una altura indefinida (Similar a la del sonido A1), pero en el presente caso lo sucederá una resonancia del tipo de la del vibráfono, aunque un poco más 
brillante. 
Timbre: Metálico. Como el sonido de un yunque martillado. 
Envolvente Dinámica: Ataque corto, tipo caja clara; y caída larga (cae 60dB/8va cada 4 segundos). 
Espacialización: El sonido es monoaural, definiéndose su posición en la partitura. 

B1 
Generalidades: Sonido tipo cuerda frotada, pero metálico. 
Altura: Definida en la partitura 
Timbre: Fusión entre cuerda frotada y vibráfono 
Envolvente dinámica: Como una cuerda frotada. Regulada por la partitura. 
Espacialización: Sonido envolvente (omnidireccional), con movimientos espectrales internos. En la partitura figurará siempre al centro debido a que la sensación de omnidireccionalidad será dada por el 
movimiento interno de los componentes del espectro. 

B2 
Generalidades: Sonido tipo cuerda frotada, pero con énfasis en el ruido habitualmente producido por el arco. 
Altura: Definida en la partitura 
Timbre: Sonido de cuerda frotada, tipo de violoncelo, pero con una importante cantidad de ruido de arco. 
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Altura: El ataque del sonido se compone de una altura indefinida (Similar a la del sonido A1), pero en el presente caso lo sucederá una resonancia del tipo de la del vibráfono, aunque un poco más 
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movimiento interno de los componentes del espectro.
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Generalidades: Sonido tipo cuerda frotada, pero con énfasis en el ruido habitualmente producido por el arco.
Altura: Definida en la partitura
Timbre: Sonido de cuerda frotada, tipo de violoncelo, pero con una importante cantidad de ruido de arco.

7

Envolvente dinámica: Como una cuerda frotada. Regulada por la partitura. 
Espacialización: Sonido envolvente (omnidireccional), con movimientos espectrales internos. En la partitura figurará siempre al centro debido a que la sensación de omnidireccionalidad será dada por el 
movimiento interno de los componentes del espectro. 

C1 
Generalidades: Sonido tipo helicóptero, algo distorsionado (overdrive), fusionado con batidos de segundo orden. 
Altura: Indefinida. Tesitura muy grave (En torno a los 60Hz). 
Timbre: Ruido de aire iterado, con efecto de desplazamiento circular. 
Envolvente dinámica: La propia y característica del efecto. 
Espacialización: Sensación de sonido envolvente a partir de los batidos de segundo orden (el sonido es estereofónico y debe situarse a los lados del oyente. Esto significa que, ante una cuadrafonía o 
sistema 5.1, el sonido se situará entre los altavoces Front-Left / Rear-Left, y Front-Right / Rear-Right). El desplazamiento espacial virtual derivado de tal efecto, será simbolizado mediante la grafía 
correspondiente al trémolo. En este sentido existen dos variantes. Por un lado puede observarse el uso del trémolo no medido, en donde una sola línea de trémolo significa realizar un trémolo muy 
lento, mientras que cuatro líneas significa realizar el trémolo más rápido posible. Por otra parte, el trémolo también puede ser medido. En este caso, el ritmo del mismo será indicado encima de la nota 
en cuestión. 
* La notación es de tipo mixta; por momentos se utilizan grafías tradicionales (cresc., forte, piano, etc), y por momentos no convencionales.

D 1 y 2 
Generalidades: D1 y D2 serán producidos por dos cantantes en vivo (soprano y barítono respectivamente), que deberán interpretar sus partituras de espaldas al público, para que este último no perciba 
el sonido directo de sus voces. Ambos cantantes serán amplificados mediante micrófonos, y tendrá a su disposición un espejo para poder observar al director. 
Ante eventos de prolongada duración, los cantantes podrán respirar libremente en donde les resulte necesario. 

D1 
Generalidades: Soprano (do4-sol5). El cantante tendrá asociado a su micrófono una determinada cantidad de efectos expuestos en la partitura y descriptos a continuación. 
Altura, timbre, envolvente dinámica y sonoridad: especificada oportunamente en la partitura. 
Espacialización: especificada la partitura. 

D2 
Generalidades: Barítono (Sol2-Mi4). El cantante tendrá asociado a su micrófono una determinada cantidad de efectos expuestos en la partitura y descriptos a continuación. 
Altura, timbre, envolvente dinámica y sonoridad: especificada oportunamente en la partitura. 
Espacialización: especificada la partitura. 

ENSAMBLE
D1 D2 

PÚBLICO

DIRECTOR 

Espejo 

Micrófono
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E1 
Generalidades: sonido vocálico transportado a la altura indicada en la partitura (sin corrección de tiempo), con un importante incremento en la intensidad de los parciales sobreagudos. También se le 
añadirá ruido semejante al producido por un arco frotándose contra una cuerda, de tal manera que quede amalgamado al sonido anterior. 
Altura: definida en la partitura 
Timbre: vocal transpuesta con poco contenido armónico en medios y agudos, y gran contenido de armónicos en la región de los sobreagudos (tales armónicos serán de carácter artificial). A esto se le 
sumará un ruido que otorgue la ilusión de estar frotando la cuerda productora de dicho sonido. El efecto puede ser obtenido mediante el proceso de convolución. 
Envolvente dinámica: determinada en la partitura 
Espacialización: los sonidos más graves estarán espacializados al centro, mientras que los sobreagudos serán distribuidos ampliamente entre los parlantes sin un orden preestablecido. 

F1 
Generalidades: Guitarra Eléctrica tipo fender stratocaster, utilizando los micrófono medio y cercano al puente, interpretada en vivo con eBow. 

NOTA: De no contarse con una guitarra eléctrica y/o un eBow, puede interpretarse la parte con un instrumento de cuerda frotada, en lo posible eléctrico, para evitar entregar al público sonido 
acústico. 
Cadena de efectos: la guitarra contendrá encadenados, en el siguiente orden, un Distorsionador, un Chorus, una Reverberación (Reverb), un Gapper, un Delay, y un Granulador (Grain). Los tres primeros 
de carácter constante (sonando estáticamente durante toda la pieza), y los tres últimos con parámetros variables, oportunamente señalados en la partitura. A continuación, se detallan los mismos. 

 Efectos constantes: son aquellos efectos que se encuentran asignados de manera predeterminada y fija. Son parte del sonido del instrumento. No varían en el tiempo, y no han de ser
automatizados.

o Efectos Constantes y Parámetros:
 Distorsionador: utilizar a gusto con el fin de suministrar riqueza armónica al instrumento. Se recomienda no abusar del mismo, e intentar conseguir un sonido que se funda con

el resto de la electroacústica.
 Chorus (sony sound forge 11)

 Dry/Wet: 50%
 Chorus size (número de voces añadidas): 3
 Modulation rate (frecuencia de modulación): 0,2 hz
 Modulation depth (desviación de la afinación): 30%
 Feedback: 20%
 Chorus out delay: 30 ms.

* No posee atenuación espectral

 Reverberación (sony sound forge 11)
 Dry out: 0 db
 Reverb out: -11 db
 Early out: -6 db
 Early reflection style: 10 ms.
 Decay time: 3 seg.
 Pre-delay: 50 ms.

* No posee atenuación espectral

 Efectos variables: son aquellos efectos que poseen algunos parámetros constantes, mientras que otros varían en el tiempo a partir de lo señalado en la partitura. Aquí se ha utilizado el gapper, y
el delay, descriptos en el apartado “descripción de los efectos automatizados”.

 Indicaciones de interpretación
o Respecto al uso del eBow y el plectro

eBow: Utilizar el eBow.
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E1
Generalidades: sonido vocálico transportado a la altura indicada en la partitura (sin corrección de tiempo), con un importante incremento en la intensidad de los parciales sobreagudos. También se le 
añadirá ruido semejante al producido por un arco frotándose contra una cuerda, de tal manera que quede amalgamado al sonido anterior.
Altura: definida en la partitura
Timbre: vocal transpuesta con poco contenido armónico en medios y agudos, y gran contenido de armónicos en la región de los sobreagudos (tales armónicos serán de carácter artificial). A esto se le 
sumará un ruido que otorgue la ilusión de estar frotando la cuerda productora de dicho sonido. El efecto puede ser obtenido mediante el proceso de convolución.
Envolvente dinámica: determinada en la partitura
Espacialización: los sonidos más graves estarán espacializados al centro, mientras que los sobreagudos serán distribuidos ampliamente entre los parlantes sin un orden preestablecido.

F1
Generalidades: Guitarra Eléctrica tipo fender stratocaster, utilizando los micrófono medio y cercano al puente, interpretada en vivo con eBow.

NOTA: De no contarse con una guitarra eléctrica y/o un eBow, puede interpretarse la parte con un instrumento de cuerda frotada, en lo posible eléctrico, para evitar entregar al público sonido
acústico.
Cadena de efectos: la guitarra contendrá encadenados, en el siguiente orden, un Distorsionador, un Chorus, una Reverberación (Reverb), un Gapper, un Delay, y un Granulador (Grain). Los tres primeros 
de carácter constante (sonando estáticamente durante toda la pieza), y los tres últimos con parámetros variables, oportunamente señalados en la partitura. A continuación, se detallan los mismos.

 Efectos constantes: son aquellos efectos que se encuentran asignados de manera predeterminada y fija. Son parte del sonido del instrumento. No varían en el tiempo, y no han de ser
automatizados.

o Efectos Constantes y Parámetros:
 Distorsionador: utilizar a gusto con el fin de suministrar riqueza armónica al instrumento. Se recomienda no abusar del mismo, e intentar conseguir un sonido que se funda con

el resto de la electroacústica.
 Chorus (sony sound forge 11)

 Dry/Wet: 50%
 Chorus size (número de voces añadidas): 3
 Modulation rate (frecuencia de modulación): 0,2 hz
 Modulation depth (desviación de la afinación): 30%
 Feedback: 20%
 Chorus out delay: 30 ms.

* No posee atenuación espectral

 Reverberación (sony sound forge 11)
 Dry out: 0 db
 Reverb out: -11 db
 Early out: -6 db
 Early reflection style: 10 ms.
 Decay time: 3 seg.
 Pre-delay: 50 ms.

* No posee atenuación espectral

 Efectos variables: son aquellos efectos que poseen algunos parámetros constantes, mientras que otros varían en el tiempo a partir de lo señalado en la partitura. Aquí se ha utilizado el gapper, y
el delay, descriptos en el apartado “descripción de los efectos automatizados”.

 Indicaciones de interpretación
o Respecto al uso del eBow y el plectro

eBow: Utilizar el eBow.

9

plec. (plectrum): utilizar plectro. 

o Pizzicato de mano izquierda
+ : Pizz. de mano izquierda
+ : Pizz. de mano izquierda ligado (nota ligada y ejecutada mediante el pizz. de mano izquierda).

o Vibrato
Proviene de realizar el vibrato ordinario de la guitarra. La nota escrita corresponde a la altura de la nota más grave del vibrato, a pesar que por cuestiones visuales la
desviación de la línea es descendente y ascendente.
Frecuencia y Amplitud del Vibrato: Estipuladas en la partitura, sobre la línea que expresa la duración de la nota, mediante nomenclatura analógica (aproximada).

G1 
Generalidades: sonido de nota grave del piano, con mucha energía en los parciales de orden alto. 
Altura: definida en frecuencia y/o nota (ver partitura). 
Timbre: piano, con energía amplificada en los parciales de orden alto. 
Envolvente dinámica: definido en la partitura. 
Espacialización: el sonido es estereofónico, definiéndose su posición en la partitura. 
* Se recomienda normalizar la salida de la señal, antes de ingresar en la etapa de comando de nivel.

H1 
Generalidades: sonido de inmenso vidrio rompiéndose por explosión (sin que llegue a definirse con claridad auditivamente que se trata de ese sonido). 
Altura: indefinido. 
Timbre: sonido de inmenso vidrio rompiéndose por explosión, no definible auditivamente. 
Envolvente dinámica: la dinámica se define en la partitura. El sonido decrece gradualmente con un T60 de aproximadamente 10 segundos. 
Espacialización: el sonido es cuadrafónico (envolvente). Los gránulos sonoros se reparten en el espacio aleatoriamente. 

I1 
Generalidades: sonido percusivo medio-agudo tipo madera. 
Altura: indeterminada. 
Timbre: tipo xilofón pero sin tonicidad definida. 
Envolvente dinámica: ataque y caída rápida. 
Espacialización: monoaural, con localización definida en la partitura. 

J1 
Generalidades: sonido percusivo inarmónico tipo triángulo, de caída rápida. 
Altura: indeterminada, aunque con formantes en el ámbito de los sonidos agudos. 
Timbre: brillante, con pequeñas resonancias en el ámbito de los sobreagudos. 
Envolvente dinámica: ataque percusivo (casi instantáneo). Caída de 60 dB cada 2 segundos. 
Espacialización: cuadrafónica (con corrimiento de fase entre los canales (puede utilizarse un Chorus muy sutil). 
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DESCRIPCIÓN DE LOS EFECTOS AUTOMATIZADOS 

Autopan (Autoespacialización) 
El presente efecto consiste en la auto-distribución del sonido entre dos parlantes. Puede ser automatizado tanto el grado de apertura, como el ritmo al que la espacialización automática sucede. Ambas 
cuestiones serán oportunamente expuestas en la partitura. En caso de no indicarse ninguna aclaración, deberá asumirse un grado de apertura máximo, y un ritmo at libitum. 

Chorus 1 
Mix (Dry/Wet): Regulado en la partitura 
Chorus Size (Número de voces añadidas): 3  
Modulation Rate (Frecuencia de modulación): 0,2 Hz 
Modulation Depth (Desviación de la afinación): 30 cents 
Feedback: 20% 
Chorus out delay: 30 ms. 
* No posee atenuación espectral

Chorus 2 
Mix (Dry/Wet): 50% (original y sonido procesado al mismo nivel). 
Chorus Size (Número de voces añadidas): 3 
Modulation Rate (Frecuencia de modulación): Regulado en la partitura (en Hertz). 
Modulation Depth (Desviación de la afinación): Regulado en la partitura (en Cents). 
Feedback: 60% 
Chorus out delay: 50 ms. 
* No posee atenuación espectral.

Delay 1 
Time: 166,66 ms. (tresillo de semicorchea a negra 60) 
Feedback: 65% 
Mix: Regulado en la partitura, de 0 a 100 % (se refiere a la proporción entre delay y original. 0%=sólo señal original. 100%=sólo señal del delay. 50%=original y delay al mismo nivel inicial) 
Pan (Espacialización): Regulado por la partitura. Monoaural (sin distribución espacial stereo). 
Filtro: Pasa Alto, con una frecuencia de corte de 880Hz (A5) 

Delay 2 
Time: Regulado en la partitura. Expresado en milisegundos 
Feedback: una sola copia del original. 
Mix: 50% (original y delay al mismo nivel) 
Pan (Espacialización): Regulado en la partitura. Monoaural (sin distribución espacial stereo). 
Filtro: Bypass 

Delay 3 
Time: Regulado por la partitura. En milisegundos 
Feedback: 65% 
Mix: Regulado en la partitura. Rango de 0 a 100 % (se refiere a la proporción entre delay y original. 0%=sólo señal original. 100%=sólo señal del delay. 50%=original y delay al mismo nivel inicial) 
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DESCRIPCIÓN DE LOS EFECTOS AUTOMATIZADOS

Autopan (Autoespacialización)
El presente efecto consiste en la auto-distribución del sonido entre dos parlantes. Puede ser automatizado tanto el grado de apertura, como el ritmo al que la espacialización automática sucede. Ambas 
cuestiones serán oportunamente expuestas en la partitura. En caso de no indicarse ninguna aclaración, deberá asumirse un grado de apertura máximo, y un ritmo at libitum.

Chorus 1
Mix (Dry/Wet): Regulado en la partitura
Chorus Size (Número de voces añadidas): 3
Modulation Rate (Frecuencia de modulación): 0,2 Hz
Modulation Depth (Desviación de la afinación): 30 cents
Feedback: 20%
Chorus out delay: 30 ms.
* No posee atenuación espectral

Chorus 2
Mix (Dry/Wet): 50% (original y sonido procesado al mismo nivel).
Chorus Size (Número de voces añadidas): 3
Modulation Rate (Frecuencia de modulación): Regulado en la partitura (en Hertz).
Modulation Depth (Desviación de la afinación): Regulado en la partitura (en Cents).
Feedback: 60%
Chorus out delay: 50 ms.
* No posee atenuación espectral.

Delay 1
Time: 166,66 ms. (tresillo de semicorchea a negra 60)
Feedback: 65%
Mix: Regulado en la partitura, de 0 a 100 % (se refiere a la proporción entre delay y original. 0%=sólo señal original. 100%=sólo señal del delay. 50%=original y delay al mismo nivel inicial)
Pan (Espacialización): Regulado por la partitura. Monoaural (sin distribución espacial stereo).
Filtro: Pasa Alto, con una frecuencia de corte de 880Hz (A5)

Delay 2
Time: Regulado en la partitura. Expresado en milisegundos
Feedback: una sola copia del original.
Mix: 50% (original y delay al mismo nivel)
Pan (Espacialización): Regulado en la partitura. Monoaural (sin distribución espacial stereo).
Filtro: Bypass

Delay 3
Time: Regulado por la partitura. En milisegundos
Feedback: 65%
Mix: Regulado en la partitura. Rango de 0 a 100 % (se refiere a la proporción entre delay y original. 0%=sólo señal original. 100%=sólo señal del delay. 50%=original y delay al mismo nivel inicial)
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Pan (Espacialización): Se espacializa cambiando su posición aleatoriamente entre los 360º, con rapidez.    
Filtro: Bypass 
Reverberación: El delay poseerá una reverberación asociada, operando a 360º, con el objetivo de homogeneizar los diferentes sonidos. 

Grain 1 (Granulador 1) 
Duración de los granos: Muy corta* 
Duración de los silencios existentes entre los granos: Muy corta* 
Espacialización (Pan): Aleatorio (Random), completamente abierto. 
Altura: Aleatorios, tomando como límite máximo constante el intervalo de 3ª Mayor 
* La corta duración de los sonidos y silencios, provocará una granulación muy rápida.

Grain 2 (Granulador 2) 
Duración de los granos: Muy corta* 
Duración de los silencios existentes entre los granos: Muy corta* 
Espacialización (Pan): Aleatorio (Random), completamente abierto. 
Altura: Regulado por la partitura. La distribución de la altura será aleatoria, aunque se automatizarán sus límites comprendidos entre cero y una 3ª Mayor. 
Mix: Regulado por la partitura. Mezcla entre sonido original y sonido granulado. 
* La corta duración de los sonidos y silencios, provocará una granulación muy rápida.

Grain 3  (Granulador 3) 
Duración de los granos y Duración de los silencios existentes entre los granos: Se configuran de tal manera que se perciban granos de corta duración (aprox. 100ms), con un silencio que permita 
completar lo que falta para conseguir responder al ritmo indicado en la partitura. 
Rhythm (Ritmo de la granulación): Regulado por la partitura en milisegundos. Hace mención a la distancia entre eventos (por ejemplo, Rhythm=500ms es equivalente a una distancia de corchea a un 
pulso de negra 60, entre eventos. Por este motivo, en el presente caso, obtendremos un evento sonoro de 100ms, junto a un silencio de 400ms como unidad). 
Espacialización (Pan): Aleatorio (Random), completamente abierto entre todos los altavoces. 
Altura: La distribución de la altura será aleatoria, aunque con límites comprendidos entre un intervalo de 4ª Aum. 
Mix: Regulado por la partitura. Mezcla entre sonido original y sonido granulado. 
* La corta duración de los sonidos y silencios, provocará una granulación muy rápida.

Filter (Filtro) 
Tipo de filtro: Pasa Banda. 
Factor Q (calidad): Definido en la partitura. El factor Q deviene de la razón entre la frecuencia central y el ancho de banda. El factor Q permite que el ancho de banda se modifique a medida que varía la 
frecuencia central, a fin de mantener constante el intervalo musical. De este modo, por ejemplo, un factor Q de 4,318 representa un ancho de banda de tercera mayor. Vale decir que las frecuencias de 
corte inferior y superior están dadas, como suele ser considerado de manera standard, a partir de que la pendiente del filtro supera los 3 dB. 
Frecuencia central: Definida en la partitura. 

HPF (High-Pass Filter [Filtro Pasa Altos]) 
Tipo de filtro: Pasa Altos 
Fc (Frecuencia de corte): Regulada por la partitura 

LPF (Low-Pass Filter [Filtro Pasa Bajos]) 
Tipo de filtro: Pasa Bajos 
Fc (Frecuencia de corte): Regulada por la partitura 
Slope (Pendiente): Medida en decibeles por octava (de 0dB a 24dB por Octava) 
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Freq. Mod. (Modulación de Frecuencia) 
Tipo de modulación: Periódica y sinusoidal 
Frecuencia: Estipulada en la partitura (0 a 25 Hz) 
Amplitud: Estipulada en la partitura. Será definida en CENTS (para una altura dada, un valor de 100 cents indicará un desplazamiento interválico dado entre el ¼ de tono inmediatamente ascendente y el 
¼ de tono inmediatamente descendente, siendo el ancho de banda total de 1 semitono). En todos los casos, el rango de amplitud es de 0 a 200 cents. 

Gapper (Distribuidor de interrupciones [silencios]) 
Efecto tipo Gapper de Sony Sound Forge 11: el presente efecto añade interrupciones (silencios) al sonido en cuestión. 
Frecuencia (Freq. to gap events): definida en la partitura (de 0,00001 a 1 Hz). 
Longitud de las interrupciones (Lengh edges of each event): definidas en la partitura (de 0,00001 a 1 seg.). 
Pendiente de ataque y caída de los truncamientos (Fade Edges of Each Event): definidos en la partitura (de 0 a 50 %, correspondiendo cero a una caída inmediata [evitando el click]). 

Octavador 
Replica la voz del cantante una octava por debajo. En la partitura se automatiza la mezcla (Mix), en un rango de 0% a 100%. 
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Freq. Mod. (Modulación de Frecuencia)
Tipo de modulación: Periódica y sinusoidal
Frecuencia: Estipulada en la partitura (0 a 25 Hz)
Amplitud: Estipulada en la partitura. Será definida en CENTS (para una altura dada, un valor de 100 cents indicará un desplazamiento interválico dado entre el ¼ de tono inmediatamente ascendente y el
¼ de tono inmediatamente descendente, siendo el ancho de banda total de 1 semitono). En todos los casos, el rango de amplitud es de 0 a 200 cents.

Gapper (Distribuidor de interrupciones [silencios])
Efecto tipo Gapper de Sony Sound Forge 11: el presente efecto añade interrupciones (silencios) al sonido en cuestión.
Frecuencia (Freq. to gap events): definida en la partitura (de 0,00001 a 1 Hz).
Longitud de las interrupciones (Lengh edges of each event): definidas en la partitura (de 0,00001 a 1 seg.).
Pendiente de ataque y caída de los truncamientos (Fade Edges of Each Event): definidos en la partitura (de 0 a 50 %, correspondiendo cero a una caída inmediata [evitando el click]).

Octavador
Replica la voz del cantante una octava por debajo. En la partitura se automatiza la mezcla (Mix), en un rango de 0% a 100%.
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01. FREIBERG, Pablo Martín
02. MACEDO, Joaquín
03. ESQUENAZI, Ezequiel
04. MAGLIA, Fernando
05. NÚÑEZ, Federico
06. MORENO, Diego
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Joaquín Macedo 

IRENE 
Música electroacústica 

(2014-2015) 

Escrito para el 
Ensamble Electroacústico 

del DAMus-UNA 



Registro audiovisual: https://www.youtube.com/watch?v=eZg_OM3Af7w

https://www.youtube.com/watch?v=eZg_OM3Af7w
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01. FREIBERG, Pablo Martín
02. MACEDO, Joaquín
03. ESQUENAZI, Ezequiel
04. MAGLIA, Fernando
05. NÚÑEZ, Federico
06. MORENO, Diego
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Registro audiovisual: https://www.youtube.com/watch?v=R7Itkzz6iLQ

https://www.youtube.com/watch?v=R7Itkzz6iLQ
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Listening Pescado Rabioso 

Descripción de los instrumentos: 

1: Split: Parte grave: Sonido similar al que se obtendría muteando la cuerda de un piano. Resultante: Sonido acampanado grave, permite oír 
fundamental. Posibilidad de manipular envolvente dinámica. 
Parte aguda: Símil acople de guitarra. La transformación espectral debería estar asociada a alguna tipo de variable random para reproducir el factor 
impredecibilidad (propuesta: sinte-distorsión-reverb). 

2: Sonido símil scracht de violoncello. Crujido y posterior énfasis en armónicos superiores. Es esperable un dispositivo que reproduzca las 
transformaciones tímbricas con diferentes grados de presión. 

3: Parte Aguda: Ruido filtrado con brillo. Un LFO random determina modificaciones en el tiempo de attack. 
Parte Grave: Ruido filtrado con componente subgrave. Similar al sonido que se obtendría frotando la caja de un contrabajo con arco y tomando la 
resultante mediante un micrófono instalado muy cerca. Un LFO random modula dinámicamente y determina paneo. Ambos valores a un 50%. 

4: Símil Flauta mute, aire coloreado+ruido de llaves. La velocidad de LFO determina velocidad de repetición. 

5: Cuerdas. 

6: Madera. 

7: Timbre vibrafón asociado a envolvente de sinte colchón. 

8: Sonido tónico con poca componente armónica (casi sinusoide). El ejecutante toca un acorde plaqué que no suena como tal. En cambio este acorde 
determina un conjunto de notas que son seleccionadas random por el LFO. Si se toca una nota simple el LFO determina ritmo de repetición. El LFO 
tiene 2 modos: Simple: ritmo regular; Random: Ritmo irregular (ver descripción de random) El mismo oscilador está asociado al paneo, 100% 

9: Símil radio sintonizando: Frecuencias agudas-Ruido-Sonidos reconocibles (voces, música, etc.) 

10: Sonido Metálico asociado a LFO. Similar a tijeretazo. 

11: Bajo: Asociado a LFO, modulación. Efecto: rebote. Grado de afectación del LFO sobre el sonido puede determinar en una escala, Liso (0 
afectación), vibrato (media afectación), delay (afectación completa). 
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Registro audiovisual: https://www.youtube.com/watch?v=9SN7N5Js3Kg

https://www.youtube.com/watch?v=9SN7N5Js3Kg
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Federico Núñez 

EMPTY STAR 

para ensamble 
electroacústico 

(2016) 



Registro audiovisual: https://www.youtube.com/watch?v=Ul4Rj7SRTXQ

https://www.youtube.com/watch?v=Ul4Rj7SRTXQ
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David Bowie in memoriam 
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Consideraciones generales 

Tiempo y notación 

El tempo utilizado es: negra = ca. 60. Los compases indican las marcas de dirección. Todos los eventos incluidos dentro de cada uno de ellos 
representan puntos de ataque inicial. Las duraciones son análogas respecto a las líneas horizontales. 

Cada instrumento se encuentra escrito, salvo casos particulares, sobre una línea. 

En los casos de variaciones del parámetro “altura” la representación gráfica está ubicada entre el registro grave; medio y agudo. 

Matices y reguladores 

Se utilizan los signos estándar de notación musical y se ubican debajo del instrumento. 

Crescendo o diminuendo repentino:  
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Espacio (Pan) 

La disposición espacial del sonido (paneo) se representa por medio de gráficos distribuidos entre dos líneas horizontales de acuerdo a la norma 
digital para el sonido estéreo. La línea superior corresponde al canal izquierdo y la inferior al derecho. Asimismo, la distribución del paneo es 
proporcional a la escritura. La posición media (centro “c”) se indica exactamente entre las dos líneas. 

El efecto random pan será automatizado con el objetivo de evitar la periodicidad y repetición de patrones rítmicos. 

Nomenclatura 

• Izquierdo: L (Left)

• Derecho: R (Right)

• Centro: C (Center)

Oscilación “tipo vibrato de paneo” aleatoria de acuerdo al diseño: 

Recuadro con valores incluidos: Oscilación “tipo vibrato del paneo” realizada entre los valores escritos: 
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Filtered White Noise (Ruido Blanco filtrado) 

Ruido blanco sometido a un filtro pasa-banda escrito sobre la partitura. 

Valores numéricos de los Efectos 

Los valores correspondientes a los efectos de cada parámetro son aproximados. La escala porcentual empleada se encuentra especificada en cada 
efecto y se encuentra indicada en la partitura. Aquellos que no posean tal descripción, se indicarán solo los valores escritos en cada efecto. El 
resultado consiste en brindar libertad al intérprete sobre la conformación del efecto.   

Indicación de apagado de Efectos 

Se indica sobre la línea inferior del bigrama designado para la salida del efecto. En algunos casos puntuales se emplea el término “off” (Bypass). 

Indicaciones en torno a la creación de los instrumentos 

Se designó una letra y número para cada instrumento (Ejemplo: A1). 

La letra significa la cualidad general del instrumento. El número se refiere a las variaciones del mismo. Por ejemplo, A1 y A2 corresponden al 
mismo instrumento, pero con alguna leve variación en su composición. Es decir, son instrumentos de una misma familia. 

La descripción de los sonidos es general. Carece de especificaciones relacionadas con características propias de la interpretación instrumental. De 
este modo, se recomienda no automatizar los mismos. Para ello se deberá crear algún tipo de dispositivo por software que opere constantemente 
sobre todos los sonidos de manera diferente y se apliquen leves fluctuaciones aleatorias y casi imperceptibles de todos los parámetros que 
componen al instrumento. El objetivo es, en consecuencia, emular la interpretación humana de los instrumentos acústicos. Asimismo, existen 
casos específicos que están indicados en cada instrumento.  
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Instrumentos 

 

A1 

 
Generalidades: Sonido tipo gran cassa y trueno. 
Altura: Grave, aproximado entre 40 y 60 Hz. 
Timbre: Envolvente y lejano y oscuro. 
Envolvente Dinámica: Ataque medio y caída lenta. 
Espacialización: Sonido estéreo. El paneo figura en la partitura. 
 

A2 

 
Generalidades: Sonido tipo gran cassa. 
Altura: Grave, tipo sonido gran cassa ejecutado con baqueta blanda. 
Timbre: Envolvente y lejano y oscuro. 
Envolvente Dinámica: Ataque medio – largo, tipo gran cassa. 
Espacialización: Ídem A1. 
 

A3 

 
Generalidades: Sonido tipo gran cassa percutido con baqueta u objeto duro. 
Altura: Grave – media. 
Timbre: Explosivo – metálico, grave y agudo. Batimento de sonidos inarmónicos agudos. 
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Envolvente Dinámica: Ataque medio – corto, envolvente. 
Espacialización: Ídem A2. 
 

B 

 
Generalidades: Sonido tipo rocas friccionadas. 
Altura: Proporcional a la escritura. Grave – media y aguda. 
Timbre: Seco y áspero. 
Envolvente Dinámica: Ataque definido con cierto retraso (ca. 0,5”). Sensación de acercamiento hacia el oyente. 
Espacialización: Ídem A3.  
 

C1 

 
Generalidades: Sonido tipo grandes objetos o placas metálicas entrechocadas, tipo tam – tam.  
Altura: Media y grave. Armónicos superiores atenuados con altura indefinida. Oscilación de armónicos medios. 
Timbre: Chirrido de objetos de metal. 
Envolvente Dinámica: Ataque medio. Sensación de campo abierto. 
Espacialización: Ídem B.  
 

C2 

 
Generalidades: Sonido tipo arco deslizado en tam – tam de 32´. 
Altura: Grave, oscilación de armónicos graves. 
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Timbre: Chirrido de objetos de metal. 
Envolvente Dinámica: Ataque medio. Sensación de campo abierto. 
Espacialización: Ídem C1.  

C3 

Generalidades: Sonido tipo chirrido de um tren de cargas sobre vías viejas y arco deslizado sobre tam - tam de 32´. 
Altura: Aguda, oscilación de armónicos graves. 
Timbre: Silbidos inestables. 
Envolvente Dinámica: Ataque medio. Sensación de campo abierto. 
Espacialización: Ídem C2.  

C4 

Generalidades: Barra de metal friccionada en el suelo y tam - tam 

Altura: Grave y aguda. 
Timbre: Metálico y denso. 
Envolvente Dinámica: Ataque corto. 
Espacialización: Ídem C3.  

D 

Generalidades: Sonido tipo glissando tipo cluster amplio. 
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Altura: Entre 80 Hz y 16000 Hz. 
Timbre: Difuso, no identificable y algo distorsionado. 
Envolvente Dinámica: Ataque corto. 
Espacialización: Ídem C4.  
 

E1 (*)  

     
Generalidades: Sonido tipo compuesto por textura sinusoides. 
Altura: Entre 5 y 6 sinusoides inarmónicas entre sí. La distribución es entre registro muy grave – medio y muy agudo. Partir desde 30 Hz. 
La composición interna de la textura debe mantener una intensa movilidad interna. Salvo indicación contraria el intérprete debe realizar 
crescendi y diminuendi internos en una o algunas sinusoides. 
Timbre: Textura sinusoidal inarmónica. 
Envolvente Dinámica: Sostenido en el tiempo. 
Espacialización: Sonido monoaural. El paneo “L” figura en la partitura. 
 

E2 (*)  

 
Generalidades: Sonido tipo compuesto por textura sinusoides. 
Altura: Entre 5 y 6 sinusoides inarmónicas entre sí. La distribución es entre el registro muy grave – medio y muy agudo. Partir desde 30 Hz.  
La composición interna de la textura debe mantener una intensa movilidad interna. Salvo indicación contraria el intérprete debe realizar 
crescendi y diminuendi internos en una o algunas sinusoides.  
Timbre: Textura sinusoidal inarmónica. 
Envolvente Dinámica: Sostenido en el tiempo. 
Espacialización: Sonido monoaural. El paneo “L” figura en la partitura. 
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 (*): En ambos casos se recomienda que el instrumento sea ejecutado por dos intérpretes diferentes debido a que el efecto buscado corresponde al 
de la técnica de grabación conocido como audio tracking.  
 

F 

 
Generalidades: Ruido marrón con oscilaciones internas casi imperceptibles. 
Timbre: Ruido marrón. 
Espacialización: Sonido monoaural. El paneo figura en la partitura. 
 

Efectos 

Reverberación metal Tank (MT): (**) 

Reverb mode = metal tank.  
Dry out = - 3 dB.  
Reverb out = -8 dB.  
Early out = -22, 9 dB. 
Early reflection style = mode 6 ms. 
Pre delay = off to 220 ms. 
Attenuate bass freqs. below 400 Hz. 
Attenuate high freqs 3.000 Hz.  
 

Sony parametric EQ Phone line effect (Teleph) (**) 

Output gain = 0, 0 dB. 
Amont = -20, 3 dB. 
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Filter style = Band – pass.

Center frequency = 478. 
Band width = 2, 9. 
(**): Ver referencia en Sound Forge 7.0.  

G 

Generalidades: Sonido tipo tónico, ambiguo entre resonancia de cuerda de sitar y arco de violonchelo frotado sobre la madera del puente. 
Altura: Escrita en la partitura. Leve acentuación de armónicos agudos. La notación empleada para los cuatros de tono representa la sensación de 
sonido no temperado. 
Timbre: Ambiguo, poca tonicidad y áspero. 
Envolvente Dinámica: Largo, ataque lento. 
Espacialización: Sonido estéreo. El paneo figura en la partitura (ídem D). 

H1 

Generalidades: Sonido tipo copa de cristal frotada. 
Altura: Sobreaguda. 
Timbre: Tenue. 
Envolvente Dinámica: Sonido prolongado. 
Espacialización: Sonido monoaural. El paneo figura en la partitura (ídem F). 



121

H2 

 
Generalidades: Sonido tipo copa de cristal grave y saturada. 
Altura: Grave. 
Timbre: Áspero. 
Envolvente Dinámica: Sonido prolongado. 
Espacialización: Ídem H1.  
 

I1 

 
Generalidades: Sonido tipo tipo resonancia de un golpe en tanque plástico de agua oído desde adentro. 
Altura: Grave. 
Timbre: Cálido y etéreo.  
Envolvente Dinámica: Sonido sin ataque con resonancia prolongada. 
Espacialización: Ídem G.  
 

I2 

 
Generalidades: Sonido tipo burbuja en tanque de agua. 
Altura: Grave. 
Timbre: Cálido. 
Envolvente Dinámica: Caída media. 
Espacialización: Ídem I1.  
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I3 

 
Generalidades: Sonido tipo burbujeo grave con un tenue efecto de overdrive. 
Altura: Grave. 
Timbre: Difuso. 
Envolvente Dinámica: Ataque indefinido, caída corta. 
Espacialización: Ídem I3.  
 

I4 

 
Generalidades: Sonido tipo burbujeo grave y murmullo de palomas. 
Altura: Medio – grave.  
Timbre: Difuso y lejano. 
Envolvente Dinámica: Ataque indefinido, caída corta. 
Espacialización: Ídem I3 
 

Descripción de efectos 

Todos los valores expresados con detalle son de referencia y se basan en el Sound Forge 7.0. Asimismo, algunos efectos presentan solo una 
descripción general con el objetivo de otorgar libertad al intérprete. 

Randompan 

Distribución constante del sonido entre los parlantes. La sensación auditiva envolvente pero que evite el centro “c”. El grado de apertura y el 
ritmo pueden ser automatizados. 
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Delay 1 (Sony soundforge 7.0) 

Tipo: Sony Multi – Tap Delay.

Preset = [Sys] Cathedral 2. 
Input gain = 0.0 dB. 
Dry out = -4, 4 dB. 
Wet out = - 2, 0 dB. 
Mod rate = 1, 0 Hz. 
Mod depth = 10 %. 
Feedback = 100 %. 
Low – pass start freq. = 850 Hz.
Top Gain (Ef.) = - 32 %. 
Delay = 191 ms. 
Pan = Automatizado “L” - 24. 

Delay 2 (Sony soundforge 7.0)  

Descripción General: Sonido proveniente de una montaña. 
Tipo: Sony Multi – Tap Delay.

Preset = [Sys] Large hall 4. 
Input gain = 0.0 dB. 
Dry out = -2 dB. 
Wet out = - 3, 7 dB. 
Mod rate = 2, 1 Hz. 
Mod depth = 7 %. 
Feedback = 80 %. 
Low – pass start freq. = 4.000 Hz.
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Top Gain (Ef.) = - 31 %. 
Delay = 1.361 ms. 
Pan = Automatizado “C”. 
 

Delay 3 (Sony soundforge 7.0)  

Descripción general: Sonido saturado, rugoso. 
Tipo: Sony Multi – Tap Delay. 

Preset = [Sys] Chorus – reverse verb 3. 

Input gain = -1, 4 dB. 
Dry out = -5, 4 dB. 
Wet out = - 10, 9 dB. 
Mod rate = 4, 3 Hz. 
Mod depth = 23 %. 
Feedback = 61 %. 
Low – pass start freq. = 3.246 Hz. 
Top Gain (Ef.) = 34 %. 
Delay = 92 ms. 
Pan = Automatizado “R” 59 %. 
 

Delay 4  

Descripción general: Repetición con caída hacia el registro grave (30 Hz ca.). La repetición se encuentra escrita en la partitura.  La 
automatización está representada entre la línea superior “L” e inferior “R”. 
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Reverberación 1 (Sony soundforge 7.0) 

Preset = [Sys] Plate. 

Reverberation mode = Plate 1. 

Dry out = -5, 0 dB. 
Reverb out = -32, 8 dB. 
Earlu out = - 11, 5 dB. 
Early reflection style = Mode 10 (16 ms. pan left) 
Decay time = 1, 9 secs. 
Pre – delay = 91 ms. 
Attenuate bass freqs. = 3.246 Hz. 

Reverberación 2 (Sony soundforge 7.0) 

Preset = [Sys] Cathedral. 

Reverberation mode = Cavernus space. 

Dry out = -1, 3 dB. 
Reverb out = -29, 8 dB. 
Early out = - 51, 2 dB. 
Early reflection style = Mode 2 (8 ms). 
Decay time = 3, 8 secs. 

Pre – delay = 23 ms.

Reverberación 3 

Descripción general: Sonido proveniente de un caño o conducto de diámetro aproximado a 10 cms. 
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Doppler 

Los sonidos deben tener una atracción súbita hacia el centro “C”. 

 

Overdrive 1 

Descripción general: Sonido con leve saturación.  

 

Overdrive 2 

Descripción general: Sonido entrecortado. Dry out saturado. 

 

Resonador 1 

Descripción general: Aumento de volumen de la masa sonora del timbre en el registro grave (sensación de mayor intensidad). 

 

Resonador 2 

Descripción general: Aumento de volumen de la masa sonora del timbre en el registro agudo (sensación de mayor intensidad). 

 

Pan/ Expand (Sony soundforge 7.0) 

Preset = [Sys] Left to right (exponencial). 

Process mode = Pan (mix chanels before panning). 
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Output gain = - 0, 2 dB. 
Show wave = mix channels. 

 

Efecto tam – tam o gong 

Descripción general: Comportamiento de armónicos similar al tam – tam y/o gong. 
Ataque (AT). 
Caida (CA)  
 

Efecto omnidireccional 

Descripción general: Sonido en espacio abierto. 

 

Efecto whistle tone 1 

Descripción general: Barrido de armónicos muy agudos, similar a whistle tone realizado con la flauta, producido sobre el sonido fundamental.  

 

Efecto whistle tone 2 

Descripción general: Similar pero aplicado a los armónicos graves.  

 

Filtro púa de disco 

Descripción general: Sonido de púa deslizada en un disco de pasta. 
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Filtro de frecuencias agudas 

Descripción general: Parámetro de brillo expresado en valores del 0 al 100. 

Filtro tipo teléfono 

Descripción general: Sonido de línea telefónica. 

Filtro sonido metálico 

Descripción general: Sonido carente de armónicos graves. 

Granulador (grain) 

Descripción general: Desperdigamiento tipo lluvia. 
Duración de los granos y duración de los silencios existentes entre los granos: Se configuran de tal manera que se perciban granos de corta 
duración (aprox. 120ms). 
Espacialización (Pan): Aleatorio (Random), completamente abierto entre todos los altavoces. 
Altura: La distribución de la altura será aleatoria, aunque con límites comprendidos entre un intervalo de 3ª m.  

Pitch bend 

Valores expresados en -12 + 12 Semitonos. 
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Wah – wah 

Linea superior: Aguda 
Linea media. Medios  
Linda inferior: Grave. 
 

Flanger 1 

Descripción general: Flanger emergiendo del fondo del agua. 

Flanger 2 

Descripción general: Acentuación de frecuencias agudas y tenue viento. 

 

Glissando de armónicos hacia frecuencias agudas 

Descripción general: Valores expresados de 0 a 100. 
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DDIIEEGGOO  AANNDDRRÉÉSS  MMOORREENNOO  

Soulèvement 
PPaarraa    PPiiaannoo    yy    EEnnssaammbbllee    EElleeccttrrooaaccúússttiiccoo  

22001166//22001177  



Registro audiovisual: https://www.youtube.com/watch?v=QfXwRk_kH94

https://www.youtube.com/watch?v=QfXwRk_kH94
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IInnddiiccaacciioonneess  GGeenneerraalleess::  
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IInnddiiccaacciioonneess  eenn  rreellaacciióónn  aa  llaa  ccrreeaacciióónn  ddee  llooss  iinnssttrruummeennttooss  
  

DDeessccrriippcciióónn  ddee  llooss  iinnssttrruummeennttooss::  
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IInnddiiccaacciioonneess eenn rreellaacciióónn aa llaa ccrreeaacciióónn ddee llooss iinnssttrruummeennttooss

DDeessccrriippcciióónn ddee llooss iinnssttrruummeennttooss::



  

DDeessccrriippcciióónn  ddee  eeffeeccttooss  yy  pprroocceessooss::  
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A principios del año 2014 se creó el Ensamble Electroacústico del Departamento de Artes Musicales y Sonoras (DAMus) de la Universidad Nacional de las Artes (UNA) – Argentina, con el objetivo de interpretar obras electroacústicas escritas mediante un sistema simbólico cercano al utilizado para 
representar la música contemporánea instrumental.

La presente publicación contiene las primeras obras electroacústicas escritas ad hoc por los compositores Pablo M. Freiberg, Joaquín Macedo, Ezequiel Esquenazi, Fernando Maglia, Federico Núñez y Diego Moreno.

La interpretación musical de estas obras, llevada a cabo por el Ensamble Electroacústico del DAMus, ha dejado en evidencia tanto la factibilidad del procedimiento como el nacimiento de un nuevo universo sonoro que habita entre los confines de la música instrumental y electroacústica.

At the beginning of 2014, the Electroacoustic Ensemble of the Departamento de Artes Musicales y Sonoras (DAMus) of the Universidad Nacional de las Artes (UNA) – Argentina was created with the aim of interpreting electroacoustic works written through a symbolic system similar to the one 
used to represent contemporary instrumental music.

This publication contains the first electroacoustic works written ad hoc by the composers Pablo M. Freiberg, Joaquín Macedo, Ezequiel Esquenazi, Fernando Maglia, Federico Núñez and Diego Moreno.

The musical interpretation of these works, performed by the Electroacoustic Ensemble of the DAMus, has revealed both the feasibility of the procedure and the birth of a new sound universe that lives between instrumental and electroacoustic music.

A principios del año 2014 se creó el Ensamble Electroacústico del Departamento 
de Artes Musicales y Sonoras (DAMus) de la Universidad Nacional de las Artes 
(UNA) – Argentina, con el objetivo de interpretar obras electroacústicas escritas 
mediante un sistema simbólico cercano al utilizado para representar la música 
contemporánea instrumental.

La presente publicación contiene las primeras obras electroacústicas escri-
tas ad hoc por los compositores Pablo M. Freiberg, Joaquín Macedo, Ezequiel 
Esquenazi, Fernando Maglia, Federico Núñez y Diego Moreno.

La interpretación musical de estas obras, llevada a cabo por el Ensamble 
Electroacústico del DAMus, ha dejado en evidencia tanto la factibilidad del 
procedimiento como el nacimiento de un nuevo universo sonoro que habita 
entre los confines de la música instrumental y electroacústica.

At the beginning of 2014, the Electroacoustic Ensemble of the Departamento 
de Artes Musicales y Sonoras (DAMus) of the Universidad Nacional de las Artes 
(UNA) – Argentina was created with the aim of interpreting electroacoustic 
works written through a symbolic system similar to the one used to represent 
contemporary instrumental music.

This publication contains the first electroacoustic works written ad hoc by the 
composers Pablo M. Freiberg, Joaquín Macedo, Ezequiel Esquenazi, Fernando 
Maglia, Federico Núñez and Diego Moreno.

The musical interpretation of these works, performed by the Electroacoustic 
Ensemble of the DAMus, has revealed both the feasibility of the procedure and 
the birth of a new sound universe that lives between instrumental and elec-
troacoustic music.
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