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INGRESO A LAS 

LICENCIATURAS/TECNICATURAS/PROFESORADO DE 

ARTES MUSICALES  

TALLER DE PRACTICA MUSICAL – COMPOSICIÓN 
 

 

TEMARIO Y ACTIVIDADES 

 

1. MORFOLOGÍA Y ANÁLISIS MELÓDICO 

Morfología: Reconocimiento en partitura de período, frase y semifrase. Conocimiento del 

concepto de motivo. 

Análisis melódico: Reconocer y describir los distintos aspectos de una línea melódica:  

- Contorno melódico (Arco superior o inferior, ondulada amplia o estricta, horizontal, 

oblicua, mezcla de las anteriores).  

- Clímax y anticlímax (reconocerlo y señalarlo).  

- Ámbito (en intervalo) y registro vocal aproximado (SATB). 

- Tipo de Comienzo: tético, anacrúsico y acéfalo.  

- Tipo de Final: Conclusivo o suspensivo. 

  

- Modelo de partitura dada: 

 

etc.. 
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2. RITMO 

Escritura de una línea rítmica que se adapte a un breve texto dado y respete la acentuación de las 

palabras en relación a la métrica. Compás a elección. Señalar tipo de comienzo y final. Indicar 

acentos agógicos. Utilizar construcción silábica. Ejemplo: 

 

3. TEXTURA 

Reconocer textura/s en los distintos fragmentos solicitados:  

- Monodía  

- Monodía polifónica (polifonía oblicua) 

- Coral (polifonía vertical) 

- Contrapunto (polifonía horizontal) 

- Heterofonía 

- Melodía acompañada aclarando tipo de acompañamiento: Coral, coral figurado (bajo 

Alberti), contrapunto.  

- Pedales.   

Ejemplos: 

 

 

4. DESARROLLO MOTÍVICO  

Construcción de distintos tipos de desarrollo a partir 

de un motivo/inciso dado como el siguiente:  

- Inversión melódica (diatónica y cromática) 

- Retrogradación.  

- Inversión Retrograda o Retrogradación invertida.  

- Aumentación y disminución rítmica. 

- Aumentación y disminución interválica.  

- Inversión armónica. Inversión duracional. (intercambios) 

- Partición. 

- Ornamentación. 

- Transporte.  
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5. ARMONÍA:  

A partir del conocimiento del sistema tonal, sus cadencias y funciones armónicas. Se utilizará 

un bajo dado para completar la conducción de voces. 

- Conducción de tríadas en estado fundamental. El acorde 4\6 de cadencia. El acorde de 

7ma de dominante (V7) en estado fundamental (completo o incompleto).  

- Conocimiento de posición, inversiones, disposición, duplicaciones y triplicación, 

entereza (completo o incompleto) y notación (instrumental o coral) de un acorde. 

Ejemplo de bajo dado: 

 

Escalas: escritura y/o reconocimiento: (Con armadura o alteraciones accidentales) 

- Tonales: Mayor y Mayor Artificial. Menor armónica, melódica, bachiana y natural.  

- Modales: dórico, frigio, lidio, mixolidio, locrio.  

- Serie armónica hasta el parcial 16.  

- Escala hexafónica y escala octatónica. (Messiaen modos 1 y 2) 

 

6. CONTRAPUNTO:  

Adornos melódicos: Manejo de consonancia y disonancia. Reconocimiento y análisis de 

intervalos y del tratamiento de las disonancias en esquemas dados a dos voces. Nota de paso, 

bordadura, retardo, escapatoria, cambiata, nota cercana, apoyatura, anticipación. Modelo: Dúos 

de Josquín Des Prez u Orlando Di Lasso. 

 

 

 

7. HISTORIA DE LA MÚSICA:  

Desde la Antigua Grecia, hasta las escuelas del siglo XX. Modelo de examen: Cuadro 

sinóptico. 

 

- Conocimiento de los períodos de la música, orden cronológico y fechas.  

- Principales compositores de cada período (2 ó 3).  

- Sistema armónico predominante y datos relevantes (breves) cada etapa.  
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- Pedro Cursá, Dionisio de. “Manual de formas musicales (curso analítico)” Nueva Carisch 

España / Real Musical. 2013. 

- Clemens Kühn "Tratado de la Forma Musical". Ed. Labor. 1992. España.  

- Toch, Ernst “Elementos constitutivos de la música: armonía, melodía, contrapunto y forma”. 

Colección Idea música. Idea Música Series - 2001 

- Rimsky Korsakov – Tratado práctico de Armonía. Ricordi 2005. 

- Walter Piston “Armonía”. Idea Música – 2008 

- Persichetti Vincent. “Armonía del siglo XX”. Real Musical. 1983. 

- Felix Salzer, Carl Shachter. “El Contrapunto en la Composición: El Estudio de la 

Conducción de las Voces”. Idea Books, S.A. - 1999 

- Burkholder, J. Peter / Grout, Donald Jay / Palisca, Claude V. “Historia de la música 

occidental”. Alianza Editorial. 

 

ACLARACIÓN:  

“El material publicado consiste en estudios y obras obligatorias de cada autor y/o periodo, el material 

completo y/o restante obligatorio solicitado en cada programa lo pueden encontrar en la biblioteca 

virtual del DAMus https://biblioteca.damus.musica.ar/ 

 

https://biblioteca.damus.musica.ar/
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CINO INTENSIVO 

TPM - COMPOSICIÓN 
 

 

 

Este cuadernillo reúne los contenidos principales del CINO INTENSIVO Para la licenciatura en artes 

musicales con orientación en composición y el profesorado en artes musicales con orientación en 

composición, y está pensado como una guía de estudio. 

 

Vas a encontrar organizados aquí los temas centrales. El material está dividido en bloques: ritmo, modos, 

melodía y análisis, contrapunto, armonía, forma, texturas y desarrollo motívico. Cada apartado incluye 

los conceptos fundamentales que necesitas conocer y, en algunos casos, ejemplos o ejercicios para que 

puedas ponerlos en práctica. 

 

Se sugiere encarar los temas en el orden en que aparecen, porque cada bloque se apoya en el anterior y 

así se logra un aprendizaje más claro y progresivo. En el examen se evaluará tanto que manejes bien las 

ideas teóricas como analíticas. 
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SONIDO Y MÚSICA 

Objetivo: Incorporar estos conocimientos básicos, comprender estos parámetros que serán 

profundizados posteriormente. 

Parámetros Del Sonido 

 
Propiedad Parámetro físico Percepción auditiva 

Altura Frecuencia (Hz) 
Grave (baja freq.) ↔ Agudo 
(alta freq.) 

Duración Tiempo de vibración (s) Corta ↔ Larga 
Intensidad Amplitud / presión sonora Suave ↔ Fuerte  
Timbre Composición espectral (armónicos) “Color”: permite distinguir fuentes 

 
Altura: Determinada por la frecuencia fundamental de la onda sonora. Nuestro rango audible: 20 Hz – 
20.000 Hz (infrasonidos por debajo; ultrasonidos por encima). 
 
Duración: Tiempo que dura la vibración audible. Sonidos muy breves (<0.015 s) pueden percibirse 

como “clic” sin altura definida. 
 
Intensidad: Energía acústica transmitida por unidad de área y tiempo; 
se mide en decibelios (dB). Umbral auditivo: 0 dB. Umbral de dolor: 
≈ 130 dB. 
 
Timbre: Cualidad que permite distinguir fuentes sonoras con igual altura, duración e intensidad; depende 
del espectro de armónicos. 
 

Parámetros De La Música 

Ritmo: organización de las duraciones de los sonidos. 
 

Métrica: cuando hablamos de métrica nos referimos a la organización de distintas acentuaciones 
que pueden tener las duraciones mencionadas en el ítem anterior. La métrica puede ser regular 
cuando los acentos se reiteran periódicamente o irregular cuando varían. 
 
Tempo: hace referencia a la velocidad en la que se dispone e interpreta el material musical.  

 
Melodía: es la combinación de sonidos con alturas definidas de manera sucesiva. Es decir, la  
melodía consta de la combinatoria de las propiedades de altura y duración. 
 
Contrapunto: Es la relación existente entre dos o más melodías independientes. El término proviene del 
latín punctum contra punctum (nota contra nota). Se lo puede considerar como la visión horizontal de la 
música, siendo la armonía el resultado del contrapunto. 



4 

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LAS ARTES 

Av. Córdoba 2445, C1120AAG. Buenos Aires, Argentina 

(+54.11) 4961.9618 / 4964.5593 

musicalesysonoras.una.edu.ar 

 
Armonía: Es la combinación de varios sonidos en forma simultánea, que permite crear  
estructuras más complejas. Deriva directamente del contrapunto, ya que la armonía es una  
mirada vertical por sobre el contrapunto horizontal. 
 
Dinámica: Hace referencia al grado de intensidad y a sus variaciones dentro de un fragmento  
musical. Las dinámicas podrán expresarse mediante diversos símbolos musicales. 
 
Timbre: Esta propiedad del sonido se entiende literal en la música: cada instrumento posee un  
timbre que lo diferencia del resto. 
 
Y a partir de ellos armamos… 
 
Textura: Es la manera en la que los materiales melódicos, rítmicos, armónicos y tímbricos se  
combinan en una composición. Cómo omo está construida, tejida, armada en distintos planos y 
jerarquías. 
 
Forma: es la estructura y organización de una composición musical. La segmentación y el “analisis 
sintáctico” de la música. 
 
 

Parámetro del sonido Parámetro musical relacionado 

Altura 
Melodía 

Contrapunto 
Armonía 

Duración 
Ritmo 

Métrica 
Tempo 

Intensidad Dinámica 
Timbre Timbre 

— Textura 
— Forma 
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RITMO 

Objetivo: Entender los diversos parámetros de un ritmo para un posible análisis y aplicarlos al escribir 

líneas rítmicas para un texto dado. 

 

Distintas clasificaciones en las que podemos entender un ritmo: Es ritmo Libre cuando no podemos 

determinar un pulso o Pulsado: se basan en un pulso subyacente. Según su variación en el tiempo: 

 

● Uniforme: los sonidos aparecen en intervalos de tiempo iguales. Ej una sucesión de negras. 

● No uniforme: los sonidos aparecen en intervalos de tiempo desiguales.  Ej. el ritmo de una 

melodía. 

 

Acentuación: agrupamos en torno al acento, por lo cual podemos tener distintas CÉLULAS RÍTMICAS:    

Anacrusa: sonidos previos al acento    //    Acento    //    Desinencia: sonidos posteriores a él   

 

Comienzos:    

● Anacrúsicos: hay sonidos antes del tiempo fuerte TF.   

● Téticos: el primer sonido lleva el acento (en TF)   

● Acéfalo: comienza después del TF 

 

Finales:   

● Conclusivo: el último sonido es el acentuado (TF)   

● Suspensivo: hay desinencia luego del acento. (en TD)   

 

Por ende podemos tener estructuras (células rítmicas):  

● Teticas Conclusivas: solo tenemos un acento. "Juan"  -  

● Teticas suspensivas: acento y desinencia. "Pe-dro"   

● Anacrúsicas Conclusivas "Gas-tón"   

● Anacrúsicas Suspensivas "Ca-mi-la"   

 

Acentuaciones (algunas) que puede tener un fragmento musical:  

 

● Acentuación Agógica: (duracional) el sonido más largo se percibe como acentuado. 

● Acentuación Posicional: el primer sonido de un grupo se percibe como acentuado por el simple 

hecho de aparecer luego del silencio. 

● Acentuación Tónica: Percibimos acento sobre la nota más grave y más aguda de un grupo 

(melodía, motivo, etc) 
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Ritmo Y Texto 

Buscaremos que la acentuación natural de las palabras coincida con las de las lineas rítmicas que 

escribamos. Por ejemplo si tenemos la palabra Pá-ja-ro, mejor darle un ritmo tético, ya que una anacrusa 

haría que suene Pa-já-ro, o Pa-ja-ró. 

 

Podremos también utilizar distintos tipos de construcción: 

 

● Silábico: una nota por sílaba  

● Neumático: vos o tres notas por silaba  

● Melismático: Muchas notas por sílaba   

 

Pautas de escritura: 

 

"La letra tiene que ir prolija, alineada, usando comas y puntos."   

 

Se separan las silabas con guiones, pero no guiones entre palabras distintas. si una nota comparte silabas 

usamos guión bajo, por ejemplo "que_ir". Solamente cuando tenemos letra, las dinámicas se escriben 

por encima del pentagrama.  
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FORMA 

Objetivo: Entender los conceptos e identificar Frase y semifrase en las partituras. 

Segmentaciones Principales  

SECCIÓN Conjunto de uno o varios períodos con unidad temática (p. ej. A–B–C). 

PERÍODO 
Unión de dos o tres frases, o frase única con cierre. Un período solo puede ser 

una sección. 

FRASE 

Enunciado musical con sentido de cierre (generalmente termina en 

cadencia). Jamas podría coincidir con semifrase porque una abre y la otra 

cierra.  

SEMIFRASE 
Mitad de frase, funciona como “pregunta” sin cierre pleno (no cadencia 

final). Necesita de otra “respuesta” para cerrar. 

MOTIVO 
Es una estructura con la suficiente pregnancia melódica/rítmica para que el 

oyente "identifique o recuerde". La suma de motivos se conoce como inciso. 

 

Estas segmentaciones pueden aparecer: 

● Yuxtapuestas: una seguida de la otra. 

● Elisionadas: el final de una es el principio de otra. 

● Superpuestas: una comienza mientras la otra todavía no termina.  

 

- Según la cantidad de integrantes las segmentaciones pueden ser: 

● Binarias 

● Ternarias 

 

- Según la relación entre las distintas partes de igual nombre, pueden ser: 

● Afirmativo (parallel): cuando ambas partes presentan material similar. 

● Negativo (contrasting):: cuando tienen distinto material. 
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Por lo tanto en el ejemplo anterior tenemos: 1 Frase binaria Afirmativa (FBA)// 2 Semifrases binaria 

Negativa (SBN) // 2 incisos binarios, el primero afirmativo (IBA) y el segundo negativo (IBN) // El primer 

motivo tiene 2 células /// Todas se encuentran yuxtapuestas 

Mozart: Piano Sonata No. 11 in A major, K.331 [Uchida] 

  

https://www.youtube.com/watch?v=6GezrRPNRrw&ab_channel=MiguelFontesMeira
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MELODÍA Y ANÁLISIS 

Objetivo, analizar los siguientes parámetros en una partitura dada. 

1. Contorno melódico: La dirección o dibujo que realiza en determinado segmento. Se analiza de a 

Segmentos más amplios como frases o semifrases.   

a. Horizontal, Oblicua ascendente ó Descendente.  

b. Ondulada Estricta (grados conjuntos) o Amplia (Curva más pronunciada/Saltos) 

c. Arco Superior (sube y baja) o Arco Inferior (baja y sube)    

d. Compuesta por las anteriores (ya que no siempre es una sola)  

2. Clímax y Anticlímax: Nota más aguda y grave (señalarlo) 

3. Ámbito: Intervalo entre anticlimax y clímax (Ej. 10ma)  

4. Continuidad: Continua o Discontinua (saltos vs grados conjuntos) 

5. Registro: Grave - Medio - Agudo // Registro Vocal SATB   

 

Ejemplo Greensleeves:  

● Contorno ondulado amplio en cc1 al cc8. Del cc9 al final tenemos dos descensos (oblicuo 

descendente) pero que tambien se combinan con ondulación estricta. 

● Anticlimax cc4 (nota Si) Climax cc9 (y 13) Nota Re.  

● Ámbito entre ellas, 10ma menor.  

● Registro Medio-Agudo, Contralto. Mezzosoprano 

● Continuidad: continua, abundan los grados conjuntos y saltos de 3ra. 
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CONTRAPUNTO 

Construir escalas y serie armónica desde cualquier nota, y/o Reconocerlos en un pentagrama. Analizar un 

contrapunto a dos voces, marcando intervalos y adornos melódicos. 

ESCALAS MODALES 
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Escalas Pentatónica, por tonos y octatónica 
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Serie Armónica 

Objetivo, construirla desde cualquier nota. 

La serie armónica: La serie armónica es el conjunto de sonidos que se generan naturalmente cuando suena 

una nota (o frecuencia fundamental) en un cuerpo vibrante como una cuerda, una columna de aire o una 

membrana. Cada una de estas frecuencias parciales, llamadas armónicos u ordenes parciales, se superpone 

a la fundamental, y en conjunto forman el timbre del sonido. Esta serie no es una invención humana: está 

presente en la naturaleza del sonido y es uno de los fundamentos físicos de la música. 

 

 
 

La serie se construye multiplicando la frecuencia de la nota fundamental por números enteros sucesivos: 

1, 2, 3, 4, 5, etc. Así, si la fundamental vibra a 100 Hz, los armónicos serán 200 Hz, 300 Hz, 400 Hz, etc. 

Estas frecuencias se corresponden con sonidos que, en la mayoría de los instrumentos, no se perciben 

como notas independientes, sino como componentes internas del timbre. 

 

Cuando se traducen estas frecuencias al sistema musical occidental, los primeros armónicos coinciden 

con notas conocidas: 

● El 2º armónico (doble de la frecuencia) es la octava de la fundamental. 

● El 3º armónico da la quinta justa por encima de esa octava. 

● El 4º es una nueva octava. 

● El 5º produce una tercera mayor (ligeramente más baja que la del sistema temperado). 

● El 6º da una quinta, el 7º una séptima menor natural (más baja que la temperada), y así 

sucesivamente. 

 

Por todo esto, la serie armónica es un punto de partida esencial para entender tanto la acústica musical 

como muchos aspectos del lenguaje musical occidental. 

● Ayuda memoria: 1 2 4 8 16.. etc son el sonido Fundamental  

● 3 6 12 son la 5ta 5 10 son la 3ra mayor 

● 7 y 14 la 7ma menor 

● 9 la 9na mayor  

● 11 la 11na aumentada  

● 13 la 13na menor 

● 15 la sensible  
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Consonancia y disonancia 

 
 

 

Tipos De Movimiento 
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Adornos melódicos 

Los adornos melódicos, son las distintas maneras en que pueden aparecer las disonancias, en un contexto 
en el que se escuchan suavizadas y aportan riqueza a la armonía. Tienen como norma la idea de 
encontrarse conectando consonancias y su necesidad de resolución genera movimiento en la música. 
Cuando nos encontramos en un contexto tonal, lo que determina qué es un adorno y qué no, es el acorde 
que está sonando en el momento.  En otros contextos musicales, sobre todo a partir del siglo XX, la 
disonancia tiene cierta emancipación y los compositores no se ven obligados por ningún canon a tratarlas 
como adornos.  Comencemos por mencionar la ubicación de las disonancias. Éstas deben encontrarse en 
principio,  conectando consonancias perfectas o imperfectas, y es esta la forma más suavizada que tienen 
de aparecer. Generando una breve inestabilidad armónica que da riqueza. Pensaremos entonces en estos 
tres momentos:   

 

Consonancia →      Disonancia   →    Consonancia 
 

NOTA DE PASO: nota disonante y extraña a la armonía que se ubica en tiempo débil, conectando dos 
consonancias.  Pueden ser notas de paso sucesivas que conectan dos sonidos a distancia de tercera. Puede 
encontrarse en una fracción fuerte del compás llamándose nota de paso acentuada, así como puede ser 
ascendente o descendente. También existen las notas de paso consonantes, que no generan disonancia. 
Observemos como la 4ta NP conecta una 3ra con una 6ta, etc. 

 
BORDADURA: es el adorno que, partiendo de una consonancia, realiza un giro por grado conjunto 
ascendente o descendente y retorna al punto de origen, pudiendo ser la misma consonancia u otra. Se 
denomina doble bordadura (giro de fux) (ej. 2) cuando se abandona la nota real por grado conjunto, se 
realiza un salto en el sentido contrario y se retoma la nota real desde el otro lado. 

  
 

ESCAPATORIA: es una nota que abandona la consonancia por grado conjunto y realiza un salto de 
tercera en sentido contrario, dirigiéndose a otra consonancia. 
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RETARDO: es una disonancia que viene preparada de una consonancia, ejerce su presencia real en el 
tiempo fuerte y debe resolver descendiendo a una consonancia generalmente en tiempo débil. El retardo 
tiene tres partes: 

 

● Preparación - desde una consonancia 
● Disonancia 
● Resolución - resuelve descendiendo hacia una consonancia 

 

Si el Retardo está arriba obtendremos las siguientes posibilidades: Retardo 7–6, 4–3 ó 2-1 ó 9-8. 

 
 

Si el retardo está abajo, podemos obtener: Retardo 2-3 ó 9-10, 4-5, 7-8. 

 
CAMBIATA : es una nota extraña que aparece por grado conjunto, salta una tercera en la misma 
dirección y retoma por grado conjunto hacia consonancia.  
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Las siguientes ya no tienen preparación y aparecen en el barroco y clasicismo. 

 

Disonancia → Consonancia 

 

NOTA CERCANA: Nota extraña a la armonía que aparece sin preparación y se mueve por grado conjunto 
hacia una nota perteneciente a una consonancia. 

 

  
 

ANTICIPACIÓN: es una nota que anticipa la consonancia siguiente, situándose como disonancia en el 
tiempo débil del compás. Puede ser abordada por salto. Veamos cómo se forma una 9na que anticipa la 
llegada de una 3ra. 

 

  
 

 

APOYATURA: nota extraña a la armonía que resuelve por grado conjunto, ascendente o descendente 
hacia una consonancia. Debe estar ubicada en tiempo fuerte con respecto a su resolución y puede ser 
abordada desde un sonido real o desde otro adorno. Veamos una 4ta que apoya 3ra y una 7ma hacia una 
6ta: 
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ARMONÍA 

Objetivos: Realizar esquemas de conducción de voces con un bajo dado como indica el modelo del 

programa de la materia. Construcción de cualquier escala mayor, mayor artificial, menor natural, melódica 

armónica o bachiana. Conocimiento de las cadencias, funciones y progresión de acordes. 

Acordes 

Voces en los Acordes:  

● Tres voces: cada nota de la tríada se asigna a una voz. 
● Cuatro voces: una de las notas debe duplicarse. 
● Más de cuatro voces: se pueden duplicar o incluso triplicar notas, según el contexto y el estilo 

musical. 

Posición: Se refiere a la nota que se 
encuentra en la soprano: 

● F: Fundamental (u 8va) 
● T: Tercera (3) 
● Q: Quinta (5) 
● S: Séptima (en cuatriadas) 

 

Inversión/estado: Una inversión de acorde ocurre cuando tenemos en la voz del bajo una nota que no 
es la fundamental. Utilizan cifrados numéricos que indican los intervalos que se forman sobre la nota 
del bajo. Inversiones de Tríadas: 

● Estado fundamental: la fundamental está en el bajo. Cifrado: 3\5 o simplemente sin cifra, ya que 
se sobreentiende. 

● Primera inversión: la tercera está en el bajo.  Cifrado: 3\6, comúnmente simplificado a 6. 
● Segunda inversión: la quinta está en el bajo. Cifrado: 4\6. 

 

Disposición: La disposición se refiere a la distancia entre las voces superiores de un acorde: soprano, 
contralto y tenor. Dependiendo de esa distancia, la disposición puede ser: 

● Cerrada: (ce) intervalos de 3ras, 4tas o unísonos entre las voces superiores. No entra ninguna 
otra nota del acorde entre esas voces. 
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● Abierta (ab) Los intervalos que se generan entre ellas suelen ser 5tas, 6tas o incluso 8vas. Al 
haber tanto espacio, puede entrar otra nota del acorde en el medio. No conviene superar la octava 
entre voces adyacentes, salvo entre tenor y bajo, donde es más aceptado.  

 

Duplicaciones: Cuando hay más voces que notas en 
el acorde, algunas notas se duplican: Si bien todas 
son posibles. Hay preferencias según la época. Las 
siguientes nomenclaturas son propias. 

● (ff): duplicación de la fundamental. Preferido 
● (qq): duplicación de la quinta. Posible 
● (tt): duplicación de la tercera. Posible si no es sensible 

 

Entereza: Este término lo usamos para referirnos a si un 
acorde está completo o incompleto, ¿Qué es un acorde 
incompleto? Cuando omitimos la quinta, que ya es un 
armónico audible. En su lugar se suele utilizar otra 
fundamental. 

 

Notación: cómo se escriben los acordes según el contexto. 

● Notación coral: En el pentagrama superior escribimos 
las voces de soprano y alto, con plicas opuestas. En el 
pentagrama inferior, escribimos las voces de tenor y bajo,  
● Notación instrumental (o pianística): Podemos escribir 
tres notas en clave de sol si están al alcance de la mano. A veces 
distribuimos las voces en ambas manos, sobre todo en 
disposiciones abiertas.  
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Sistema tonal 

Tríadas en el modo mayor 

 

La progresión por 5tas descendentes 

A partir de la serie armónica, entendemos el fundamento de que un sonido/acorde tiene una 
tendencia natural a resolver una 5J descendente. Aplicando este principio a los acordes dentro de 
una tonalidad, podemos ver que cada acorde tiene una tendencia a moverse hacia el siguiente grado 
en una sucesión de quintas descendentes. Despleguemos los acordes de la tonalidad de Do mayor 
con este criterio: 

 

Funciones armónicas 

Podemos organizar entonces todo el sistema en tres polos funcionales: Esta división en grupos se da 
por afinidad de notas en común.  

 

● Tónica (I, VI, III): reposo, estabilidad. Se definen por compartir la mayor cantidad de notas 
con el acorde principal I. 

● Subdominante (IV, II): preparación, apertura. Se caracterizan por introducir notas nuevas 
que crean un puente entre reposo y tensión. 

● Dominante (V, VII, III): tensión y dirección. Se definen por contener la sensible (Si en Do 
mayor), que empuja hacia la tónica. 

El III es ambiguo y por eso su desuso. Tiene la sensible (Si) y la Mediante (Mi). El VI puede ser tónica V-
VI, porque viene de la tensión. O puede ser subdominante VI-V por ir hacia ella. 
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Cadencias 

Modernamente, podemos entender a las cadencias según su función y el rol que ocupan los acordes 
dentro de ella. Sin embargo mas adelante veremos toda la visión contrapuntística que llevó a este 
pensamiento moderno y que consideramos super importante. 

               Función 
Cadencia Subdominante → Dominante → Tónica 

Auténtica - V I 
Rota  V VI 

Plagal IV ó II  I 
Compuesta 1° 

Aspecto IV ó II V 
I 

Compuesta 2° 
Aspecto IV ó II I4\6 - V 

Semicadencia x V  
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Modo menor y sus acordes: 

Funciones y Cadencias son lo mismo que en modo mayor. Pero en el modo menor conviven tres formas 
de escala que conviene diferenciar claramente: natural, armónica y melódica. Cada una aporta las 
alteraciones que generan distintos tipos de tríada por grado. 

● En la escala menor natural los acordes se forman según la armadura y relativos al modo mayor. 
Sin embargo aqui tenemos un V menor que no sirve para el sistema tonal. 

● Por eso surge la armónica, con sensible y altera los acordes con función dominante. Aunque el 
III se sigue usando natural. 

● Para evitar la 2da aumentada de la armónica, se asciende el 6to grado y surge la menor melódica 
(que baja natural) y altera los acordes subdominantes.  

 

 
Escala menor melódica desciende con natural. Si vuelve igual es llamada Bachiana. 
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Conducción cercana de acordes en fundamental 

Enlaces de tríadas en fundamental según la distancia entre las mismas. Trabajaremos con duplicación de 

fundamental (el bajo). Veremos ahora los enlaces que requieren menos movimiento. 

● Enlaces por terceras: El bajo salta una 3ra entre fundamentales. Mantener dos notas en común 
en las mismas voces, y solo una voz se moverá por el camino más corto.  

● Enlaces por quintas o cuartas: El bajo saltará entre las fundamentales. Mantener la nota en 
común en la misma voz.  La restante por grado conjunto. 

● Enlaces por segundas: No hay notas en común. Notas superiores por Movimiento contrario al 
bajo hacia la nota más cercana del nuevo acorde. 

 

Cad. auténtica con V7 

Es posible realizar el V7 completo, es decir, con todas sus 
notas sin duplicaciones. Su resolución es hacia un I 
incompleto. Resolvemos primero las dos sensibles, el bajo 
salta entre fundamentales, y la 5ta del V baja a la tónica. 
 
Cuando se realiza un V7 incompleto, se omite la quinta y en 
su lugar se duplica la fundamental. Resuelve hacia un I 
completo. Son los mismos giros que recién pero la 
fundamental duplicada del V permanece como nota en común. 

Cadencia compuesta de 2do aspecto 

La cuarta y sexta de cadencia aparece inmediatamente antes de un 
acorde de V, y se escucha como una apoyatura de ese acorde. El 
modelo típico es: subdominante →  I4\6  → V → I. Se produce en 
tiempo fuerte, y resuelve por grado conjunto hacia el V. El 
subdominante previo a la cuarta y sexta debe evitar errores de 
8vas/5tas paralelas, y preferentemente las voces superiores por grado 
conjunto o nota en común.   
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5tas y 8vas paralelas 

Objetivo, no cometer errores de paralelismos al conducir las voces en un ejercicio. 

 

PARALELAS: Evitar los paralelismos de 8vas y 5tas en un mismo par de voces: 

 
 

5TAS Y 8VAS DIRECTAS 

En voces internas procuraremos que una de las dos voces involucradas vaya por grado conjunto. En el 

siguiente ejemplo el primer caso es correcto ya que el bajo se mueve por grado conjunto, pero en el 2do 

caso ambas voces saltan y no sería correcto: 

 
 

El unísono ha de producirse por movimiento contrario u oblicuo, nunca directo, y su resolución ha de 

realizarse de la misma forma. 
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TEXTURAS 

Basado en MDC. Aguilar - Libro Formas en el tiempo. 

MONODÍA/MONOFONÍA: Se conforma por una única línea melódica, sin tener ningún 

acompañamiento. Puede ser también duplicando la voz principal a la octava o al unísono con otro 

instrumento. 

Bach - Partita 1 BWV 1002 

 
 

POLIFONÍA OBLICUA 1 Y 2 

 

1. Monodía polifónica: Una linea que se divide en 2 por cambios de registro. Bach minuet 2 BWV 

1007 
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2. Una linea que se divide y se completa como tal entre diferentes instrumentos. Beethoven Violin 

Sonata no. 4 in A minor 

 

 

 

 

 CORAL (POLIFONÍA VERTICAL):  

● Varias lineas que tienen el mismo ritmo y pueden tener distintas direcciones, pero la voz superior 

se percibe como melodía. Puede tener movimiento interno de voces pero en promedio van en un mismo 

ritmo. Homofonía: Cuando las voces se mueven en paralelo, ej. organum.  

Beethoven Sonata quasi una fantasia, No.14 
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W. A. Mozart - Clarinet Quintet in A major KV 581 

 
 

Coral desplegado: 

 

 

 

 

 

CONTRAPUNTÍSTICA (POLIFONÍA HORIZONTAL): 2 o más lineas independientes que 

conviven sin que haya necesariamente jerarquía de la voz superior. Cada una sirve de armonización a la 

otra. 
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Mozart - SQ19 _K. 465 

 
Palestrina: Ego sum panis vivus 

 
 

Textura de masas: gran densidad polifónica basada en las imitaciones y los canones. Ej. Witold 

Lutosławski 
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HETEROFONÍA 1 Y 2: 

● Una melodía MAS la misma linea pero ornamentada en otro instrumento. 

 

Dos melodías diferentes se alternan sobre un acompañamiento armónico que les da unidad. 
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MELODÍA ACOMPAÑADA - El acompañamiento puede ser: 

1. Figurado:  

1.a) Acorde desplegado: Como el Bajo alberti del Clasicismo, por ej. sonata facile de Mozart. Se 

divide el acorde en respectivas voces y se alterna por ej. Do sol mi sol. O por ejemplo algún 

nocturno de Chopin, donde el despliegue ocupe más registro y genere arcos. 

 

 
 

Mozart-Clarinet Quintet K.581 
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1.b) Acorde repercutido/Plaqué:  

 

  
 

Acompañada por Coral: Melodía + acordes en coral 

 
 

 

Acompañada por un Pedal (Nota tenida o figurada). A continuación vemos una melodía acompañada 

por coral más el pedal en el bajo. 

 
 

Acompañamiento Semi contrapuntístico: No llega a ser contrapunto emancipado pero se identifica 

como línea. 
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DESARROLLO MOTÍVICO 

Objetivo, realizar cualquiera de los desarrollos a partir de un motivo dado. 

Motivos 

Motivo según Julio Bas (Tratado de la Forma Musical): Bas considera al motivo como la unidad mínima de 

música, con la amplitud de un compás (o dos) y sustentada en el proceso básico del ritmo:  Alzar (anacrusa) 

y dar (desinencia) 

Es este impulso-reposo lo que permite que el motivo tenga sentido y sea reconocible dentro de una estructura 

mayor (Incisos, semifrases, frases y períodos). Bas distingue dos formas según cómo se relacionan alzar y dar: 

Las cuales ya vimos en ritmo. 

 

Anacrúsico ó tético // Conclusivo ó Suspensivo. 

 

Dijimos uno o dos compases de duración pero no tiene por qué estar entre las barras de compás. Por ejemplo, 

si un motivo comienza con una negra anacrúsica, es esperable que termine faltando una negra al final del 

motivo.  

 

 

 

 
  

 

 

 

 
 

 

  

  

 



33 

UNIVERSIDAD NACIONAL DE LAS ARTES 

Av. Córdoba 2445, C1120AAG. Buenos Aires, Argentina 

(+54.11) 4961.9618 / 4964.5593 

musicalesysonoras.una.edu.ar 

Desarrollos 

A partir del siguiente motivo vemos distintos procedimientos: 

 
PD: inversión melódica puede ser desde una nota EJE, se evaluará desde la primera nota. 
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HISTORIA 

Inmensidad de tratados y libros de historia de la musica occidental nos pueden ayudar. Necesitamos saber 

los principales períodos históricos con: 

● Sus fechas aproximadas.  

● Principales compositores/as (3 de c/u).  

● Datos relevantes: por ejemplo “comienzo de la polifonía”.  

● Sistema armónico: Modal, tonal, atonal. 

Objetivo: Resumirlo en un cuadro sinóptico. 


