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Sobrellevando los inconvenientes que impone la pandemia,
la Universidad sigue cumpliendo su misién a distancia
y la emergencia abre otras posibilidades
gue nos permiten valorar los modos de comunicacién virtual.
Llegamos al N° 10 de la revista, donde incluimos
un indice general de contenidos y un indice de autores
para facilitar la consulta de tantos materiales publicados.
Esta edicidn se nutre especialmente con los aportes
de estudiantes de Artes y Pensamiento Latinoamericano,
la nueva licenciatura de nuestro Departamento de Folklore:
a la par de profes, graduados e invitados al ruedo,
acogemos la savia joven de la generacidén que sigue.
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LA ENFERMEDAD

ES EL SISTEMA

Ledn Pomer

Angelus Novude Paul Kle

iLa c ont i rsdsaimEFongzas exppané reldalvajismoyle la

pandemi a
estructura del poder mundial. Un capitalismo que maximiza ganancias en todos los érdenes
de la vida social, devora todo lo que encuentra y destroza el andamiaje democratico que
durante mucho tiempo ha ocultado su angurria insaciable. En la penumbra de este derrumbe
se vislumbra a la bestia que agoniza mientras mata a sangre y fuegoo(Peralta Ramos, 2021).

La bestia, sacudida por tenebrosos fici vili zaro. E | cap

espasmos, hoy excreta agonicos aullidos e
imprime su signo mortuorio al entero planeta.
Cuando joven y vigorosa, rebosante de
infatuacion y prefiada de aureas ambiciones,
se lanzo a conquistar el mundo, pretextando

esclavizar y destruir a los que, sin conocer,
reputdé de sub humanos: no le importaron las
catastrofes humanas que producia. Su historia
puede ser leida desde diferentes angulos. El
extraordinario desarrollo de las fuerzas



productivas es uno de ellos; el deslumbre que
propagan oculta los mares de sangre que
derramé y continda derramando: el salvajismo
es la sombra tenebrosa que siempre lo
acompanfa. Quiso ocultar, justificar, disimular;
uti i z- el ARandami aj e
no soporta ni le sirve. Su etapa neoliberal, en
plena descomposicion, arrasé con orgullos e
ilusiones y sembr¢ frustraciones y angustias.

Un grande y singular pensador, Walter
Benjamin, reflejo la gigantesca tragedia vivida
por la humanidad modelada por el capitalismo,
valiéndose de wuna pintura del suizo
germanizado Paul Klee. Las palabras que
entonces escribié se hicieron célebres: i h ary
cuadro de Klee que se titula Angelus Novus.
Se ve en él un angel al parecer en el momento
de alejarse de algo sobre lo cual clava la
mirada. Tiene los ojos desencajados, la boca
abierta y las alas tendidas. El angel de la
historia debe tener ese aspecto. Su cara esta
vuelta hacia el pasado. Alli, donde vemos una
cadena de acontecimientos, él ve una
catastrofe Unica que acumula sin cesar ruina
sobre ruina y se las arroja a sus pies. El angel
guisiera detenerse, despertar a los muertos y
recomponer lo despedazado. Pero una
tormenta desciende del Paraiso y se
arremolina en sus alas y es tan fuerte que el
§ngel no puede
es | o gue
2010: tesis IX).

La pal abra
fue asociada al capitalismo: sirvié para ocultar
los escombros humanos que acumuld detras
de sus pasos. A propadsito, Alemania acaba de
pedir perddén a Namibia por el genocidio, hasta
ahora no mentado, que cometio entre 1904 y
1908, cuando ese pais era colonia suya. Como
reparacion, le donara mil cien millones de
euros, a pagar en c-
durante 30 afos.

Escuchemos ahora a un personaje relevante
durante un periodo relativamente reciente en
los Estados Unidos. Resumo un texto
publicado por el fildsofo italiano Franco Berardi
(2020:.32). Es una lista de horrores, limitada

pero expresiva, sobre todo por quién es el
autor, que Berardi reproduce y yo a Berardi.
Veamos:

-Imperio azteca: la conquista espafola redujo
la poblacion de 25 millones a 1 -millon;

-ed &ontearnérigat el c90% deqla @oblacmry
indigena murié en los primeros 5 afios de
haber entrado en contacto con los invasores
europeos. A esta mortandad hay que agregar
los cientos de miles muertos en el siglo XIX;
-en la India, entre 1857y 1867, i s e S O0S
gue los britanicos mataron cerca de un millon
de civiles, en la rebelion que se produjo a partir
de 1857;

-la introduccién forzada del opio en China, a
cargo de los britanicos, ocasion6 millones de
victimas, sin contar las bajas chinas durante la
Primera y Segunda Guerra del opio;

-en el Congo, propiedad personal del rey de
Bélgica, Leopoldo Il, fueron asesinadas entre
10 y 15 millones de personas de 1890 a 1910;
-en Vietnam fueron muertos entre 1 y 3
millones de personas entre 1955y 1975;
-agréguense millones de asesinados en el
mundo musulman, y en Indonesia, donde
entre 1835 y 1840, los holandeses mataron
cerca de 300.000 civiles;

-en Argelia, entre 1830 y 1845, los franceses
liquidaron casi la mitad de la poblacion;

-los italianos, para no ser menos, entre 1927y

pl e g ar 1984sextérrdifaront entre 80.00 [y &G010G0
| | a mgBerjanin, pinteongdosees aampos de concentracion;

-sumemos, en los dias actuales, las victimas
de Libia, Irak, Afganistan, Yemen, Palestina y

Aipr ogr es o darios eetcdiesay, ced d\frica, en Asilay arv

nuestra mal llamada América Latina.

Los numeros que el lector acaba de leer
fueron originariamente publicados en un texto
de Zbigniew Brzezinski (2016), fuente
seguramente insélita, pero insospechable. No
son numeros exhaustivos, ni mucho menos.

mbad eosquistau espadicdia @matdu millomes ale

nativos que no figuran en la lista. Entre ellos,
los sacrificados en la mineria de la plata, en el
célebre Potosi. Y por qué no agregar las
victimas de las dos guerras mundiales. A los
millones asesinados por el nazismo, deben
sumarse 26 millones de vidas sacrificadas solo
en Rusia durante la invasion alemana.



Vayamos ahora a nuestro presente, al
capitalismo que enferma, arruina vidas y las
abrevia. Los mitos de la felicidad y del
crecimiento economico ilimitado crearon las
condiciones para la multiplicacion de ciertos
males: encubrieron los efectos perversos
del fundamentalismo de mercado, respon-
sable de la soledad, la angustia y la depresion
de una vida sin sentido que el individualismo
hedonista agrava en lugar de paliar. El
llamado trastorno bipolar es un cuadro antes
conocido como O6psicos
que se ha expandido enormemente en los
Yolti mos 20 afos. E I
difundi6 en tiempos mas recientes; el
marketing de los laboratorios farmacéuticos lo
hizo popular. En 1895, Freud lo llamo neurosis
de angustia, caracterizada por la hipertension
arterial subita, la taquicardia y la dificultad
respiratoria, disnea, mareos, sudoracion y
vOmitos o nauseas.

En los nifios, el Trastorno por Déficit de
Atencion e Hiperactividad (TDAH), esta a la
orden del dia. El déficit de atencion, la
hiperactividad e impulsividad son caracte-
risticas de la infancia: fueron elevadas a la
categoria de trastorno neurobiologico, un
desorden del cerebro. Los neurélogos afirman
gue es fundamental realizar un diagnostico
temprano para evaluar si tales sintomas se
presentan con una intensidad y frecuencia
superior a la normal y si interfieren en los
ambitos de la vida escolar, familiar y social.
Aqui la pregunta: ¢cual es la medida de la
normalidad y quién la establece? El
prestigioso  neurélogo Fred Baughman
denuncié ante el Congreso de los Estados
Unidos y presentd una demanda de fraude al
consumidor en el Estado de California por el
falso diagnostico de TDAH. Nifios com-
pletamente normales fueron diagnosticados
con  ficticios  desequilibrios  quimicos
cerebrales, y la subsecuente orden médica de
tomar drogas. El diagnéstico induce a
medicalizar comportamientos que simple-
mente se separan de la norma, sin ser
propiamente trastornos psiquicos. La neurona
estad de moda: es tema de mencién cotidiana.

La sociedad enferma contagia a las
personas. La crisis de opiaceos y de farmacos
legales que padecen los Estados Unidos mato
400 000 personas entre 1990 y el 2019; hay
un consumo masivo de ansioliticos, analgé-
sicos, antidepresivos, alcohol y oxicodona. El
dolor humano hace la fortuna de una industria
orientada a aprovecharlo y a la evasion
efimera del individuo desolado. El universo
capitalista vive epidemias silen-iosas, fabuloso
negocio, medicalizado a la medida de las
ganancias de los grandes laboratorios. La)
industria farmacoldgica provee de novedades
gue son recetadas por médicos desapren-
sivos, ignorantes o complices de la conjura.

El sufrimiento no se refleja en imagenes de
resonancias magneéticas, lo humano no se
reduce a los términos de un cerebro ni a las
conexiones neuronales. Hay detras una
sociedad, caldo de cultivo de males y negocios
de enorme envergadura. Oliver James, en The
Selfish Capitalist, sugiere que hay razones
convincentes para suponer que las economias
del mercado son causa principal de los altos
niveles de enfermedades mentales. Segun
datos de un estudio confiable realizado en
2004 por la Organizacion Mundial de la Salud,
el nivel promedio de enfermedades mentales
en los paises de habla inglesa afectan a un 23
% de la poblacion, contra 11,5 % de los paises
europeos continentales. Advirtiendo ademas
gque las enfermedades mentales se han
incrementado en el Reino Unido desde la
introduccidon del neoliberalismo de la sefiora
Thatcher, James concluye: "Esto no puede
tener relacion alguna con los genes".

Como consecuencia del mal llamado
subdesarrollo, sufrimos un genocidio por
goteo, con muertos por deficiencias sanitarias
y atencion selectiva de la salud, por suicidios,
por inseguridad laboral, por comer mal y
salteado. Si sumasemos todas las victimas
gue produce anualmente el subdesarrollo,
veriamos que no es exagerado hablar de un
genocidio silencioso.

El dolor social y el individual/emocional son
consustanciales al proceso (des)civilizatorio



del capitalismo, que recrudece conforme los
individuos sufren la insatisfaccion que les
genera esta forma de organizacion de la
sociedad. A su vez, estas dolencias se erigen
en dispositivos de control social sobre los
cuerpos, las conciencias, la mente y la
intimidad.

La wvulnerabilidad de los individuos se
ahonda con la crisis pandémica a medida que
se amplian las posibilidades de caer en las
garras del desempleo, la pobreza extremay la
fatiga ante el encierro. Esto se acrecienta en
soci edades r rioslu baddeassad
violencia criminal y la inseguridad publica
hunden a las personas en el miedo, en la
inmovilidad fisica, mental y emocional, en la
dolencia crénica. La depresion se erige como
la verdadera pandemia de las sociedades
contemporaneas. El individuo se exige a si
Mismo y se siente impotente si no es capaz de
cumplir con las expectativas autoimpuestas.
En un calculo conservador, se estima que la
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acto de un drama, de Paul Klee

depresion enferma a 300 millones de seres
humanos en el mundo. El padecimiento que
conlleva frustra la vida familiar, escolar y
laboral: es la gran causa de los 800 000
suicidios que ocurren mundialmente cada afio,
y que afectan particularmente a la poblacion
joven de entre 15y 29 anos.

Quienes manejan el capitalismo digital
saben que el gran campo de batalla y de
apropiacion de los individuos esta en la
mente y en las emociones. La orfandad
ideoldgica amplia los margenes para la
manipulacion de sus conciencias, al tiempo
gue contribuye a encubrir las causas ultimas
de los males. Elsocial-conformismo se
apropia de la vida cotidiana de los individuos,
y la crueldad social continda haciendo
v2ctimas, que tienden
sufrimiento. En cuanto al angel de Paul Klee,
le han cortado las alas. Yace inerme,
abandonado en un galpon semi derruido.
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Para todes
el lenguaje inclusivo

Laura Besada

estudiante de la carrera de Artes y Pensamiento Latinoamericano

La lengua es el medio a través del cual
aprehendemos la realidad; mediante relaciones que
establecemos con otras personas vamos adquiriendo
los diversos procedimientos comunicativos que nos
ayudan a incorporarnos a una sociedad, a regular
nuestra conducta y nuestro pensamiento. El lenguaje
influye en nuestra concepcion del mundo, no solo
permite comunicarnos sino que adquirimos valores,
prejuicios, estereotipos e ideologias. Se trata de un
producto social, que refleja y expresa la experiencia
de una sociedad determinada, a la vez que transmite
Ty al transmitir
socialmente.

Las relaciones asimétricas, las jerarquias que se
dan entre los sexos, se muestran en la lengua y ésta
induce que tales relaciones se mantengan o se

transformen. Actualmente hay una conciencia cada
vez mas pujante de que la existencia de las mujeres 'y
de otras identidades debe ser nombrada con el
reconocimiento y la valoracion de su papel en la vida
privada y publica.

El lenguaje es una adquisicion cultural, por lo tanto
modificable a voluntad de las personas. Irrumpe
entonces en escena el lenguaje inclusivo, el uso de
iftodeso entre j-venes Yy
publico de activistas feministas y LGBTTI, se va
colando en ambitos académicos, se discuten férmulas

que reemplace el genérico masculino que
histéricamente invisibiliz6 a las mujeres y a otras
identidades de género. Se discute en pasillos y aulas
desafiando a la Real Academia Espafola que no

q
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acepta | a Axo0, ni el @,
embargo, en algunas casas de estudio se va
incorporando su uso en actividades de pre y posgrado,
en pruebas escritas y otras producciones.

ElI Atodas y todoso
lenguaje, y la discusion se amplia con la llegada del
it odeso. El Atodeso Ty
pa2ses se usa | a ndiorl
la diversidad sexual, de un proceso de comprension
de las identidades emergentes, personas que rompen
con lo binario hombre-muijer.

Necesitamos estos cambios en el lenguaje, dado
que la lengua es un instrumento amplio, flexible, vivo
y en continuo movimiento, que se puede adaptar
perfectamente a nuestros deseos de comunicar.
Mensajes mas precisos y mas justos reflejaran una
realidad méas equitativa.

Ya sea como una herramienta de lucha, para romper
con canones machistas, terminar con la discriminacion
o instalar una nueva version de la lengua, el lenguaje
inclusivo gané terreno, inunda las redes sociales y es
utilizado hasta por nuestro presidente. Trascendio a
una minoria para convertirse en un simbolo cultural,
politico y de libertad.

Los efectos que producen en la lengua el sexismo
(asignacién de valores, capacidades y roles diferentes
a personas en funcién de su sexo) y el androcentrismo
(vision del mundo que considera que lo realizado por
el género humano lo han realizado los hombres) se
pueden caracterizar como:

a) el silencio sobre la existencia de las mujeres y
otres, la invisibilidad, la exclusiéon, que resulta al

utilizar el gramatical masculino como genérico ( i |
udadanos
p ar amaros.g

al umnoso, il os Ci

pal abra fihombreo

b) la expresion de desprecio, considerando a otres
como subalternes, sujetes de segunda categoria,
subordinades o dependientes de los varones; el
menosprecio hacia las mujeres se manifiesta por
ejemplo en los duales aparentes, palabras con
significado distinto segun estén en femenino o
masculino: zorro/zorra, un cualquiera/una cualquiera,
hombre de la calle/mujer de la calle, fulano/fulana).

Bibliografia
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nEl headha: dehgoe analgunessles fesulteri extbafios
términos como ingeniera o ministra, no se debe a que
sean incorrectas, sino a la practica inexistencia hasta
la época actual de mujeres que ocupasen esos

el uso sexista
Los obstaculos u objeciones que se plantean nunca
ep O argumentose restrictdmgnien

inclusién del femenino ni en el caso en el que hay
mayoria de mujeres en un grupo, si observamos las
palabras nuevas que decide incluir cada afio, como
toballa, muciérgalo, almondiga, mientras se pronuncia
en contra de Al os al umno s

La lengua tiene un valor simbdlico, lo que no se
nombra no existe o se le estd dando caracter
excepcional. Las mujeres constituyen mas del 50% de
la sociedad, El feminismo trajo el cuestionamiento de
muchas actitudes, practicas sociales e ideas que
estaban muy instaladas. Empezamos a darnos cuenta
de las violencias mas gruesas, el acoso callejero, el
aborto clandestino, las violaciones, los femicidios, el
salario desigual aun realizando la misma tarea, etc.,
pero el lenguaje inlusivo parece generar MAas
resistencia. ¢ Por qué, si logramos tantos avances en
la concientizacion de la desigualdad, nos cuesta
reflejarlo en el habla?

En un sistema en el que las mujeres y otres todavia
tenemos que demostrar que somos capaces de hacer
las mismas tareas que los varones, el lenguaje no
escapa a ello. Estamos viviendo una modificacion en
nuestras practicas, modos de vivir, de ser y de
entendernos. Es importante practicar el lenguaje
inclusivo como una decisién politica.

0

,gr F93's , oetrce)e mE

ha i n oL shfr %Y%9 un
atrevernos a cuestionar el lenguaje y dejar de
entenderlo como algo neutral que no puede ser
modificado. Pienso en la tradicion del lenguaje
materno transmitido de madres a hijes, cuando en este
caso se da a la inversa: son nuestres hijes y alumnes
qguienes nos llevan por el camino de aprender un
lenguaje. Sin duda llevara tiempo, debates, practica y
paciencia, pero es una lucha por mayor inclusion que
ya no se detiene.

~uj nu enCI e85S30
i’e

Alario, Carmen, Mercedes Bengoecheas, Eulalia Lledé y Ana Vargas, Nombra. En femenino
y en masculino, Serie Lenguaje n° 1, Madrid, 1995.

Carbajal, Mar i ana,

P&dgit=0lA, 2C2@ ennt o en | a eo,

https://www.paginal2.com.ar/136058onacentoen-la-e

Emakunde/Instituto Vasco de la Mujer, El lenguaje, mas que palabras. Propuestas para un

uso no sexista el lenguaje, Bilbao, 1988.
|l nstituto Asturiano
http://lwww.mujeresenred.net/spip.php?article1300

de | a

Mu | e Mujeresiébued, @001, t u | en

Korol, Claudia (comp.), Feminismos populares. Pedagogias y politicas, Parte Il, Textos
generados. Espacios escolares y relaciones de géneros, Buenos Aires, Ed. Chimbote, 2016.


https://www.pagina12.com.ar/136058-con-acento-en-la-e
http://www.mujeresenred.net/spip.php?article1300

Ministerio de las Mujeres,Gener os y Di versidad, A(Re) Nombrar
con perspectiva de g®neroo, . 2020.
Moretti, Julia, fALa RAE vy e\listatetrasma7zla Platd, 208 n g u a

http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/73312

Entrevista a Julia Andragdecera del Centro de Estudiantes dhriano Acosta23/9/ 2020
https://docs.google.com/document/d/158-
7RHg_KKJcO4VCrqqDcC75k8PPYH_QjHs2FcW3nU/edit?usp=mvesdk



http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/73312
https://docs.google.com/document/d/1x-3-7RHq_KKJcO4VCrqqDcC75k8PPYH_QjHs2FcW3nU/edit?usp=drivesdk
https://docs.google.com/document/d/1x-3-7RHq_KKJcO4VCrqqDcC75k8PPYH_QjHs2FcW3nU/edit?usp=drivesdk

PERSPECTIVAS

Indice general de contenidos

ILALO

AR B be s b s oo P allbee s | A be Pagter
— - SALRS

Seccion PERSPECTIVAS

N° 17 FUTBOL: POLITICA Y FOLKLORE. Héctor Ariel Olmos

MARTA BLACHE (1933-2016)

¢FOLKLORE O ANTROPOLOGIA? CHARLA CON MAURO DOBRUSKIN. Karina Bonifatti
ALGUNOS ASPECTOS DEL PROBLEMA REGIONALISMO Y EXPRESION. Edgar Morisoli

N° 21 EL LUGAR DEL FOLKLORE. M. FIl orencia Kusch
OMAR GASPARINI, artista nacional y popular. Alberto Sorzio

LA ESCUELA Y EL ARTE POPULAR. J. Ricardo Nervi

DECLARACION DE LA INDEPENDENCIA CULTURAL DE NUESTRA AMERICA

N°31T VI EJOS Y NUEVOS ACADEMI CI SMOS. Al berto Sor.
LOS HECHOS FOLKLORICOS DE FUENTE INDIGENA. Ismael Moya

Novedades editoriales: Atlas Historico de América Latina y el Caribe

Cronologia histérico-cultural de América Latina y el mundo

video:iVi dal a de Santiago (Maldonado) o0 por Fierroc

N° 4 i HACIA UNA REVOLUCION EPISTEMOLOGICA: ciencias sociales y saber ancestral.
Adolfo Colombres

ANOTACIONES PARA UNA ESTETICA DE LO AMERICANO. Rodolfo Kusch

video: Hombre bebiendo luz, documental de Jorge Falcone, 2012

Novedades editoriales: Hugo Biagini, La Reforma Universitaria y Nuestra América

José Casas y otros, Huaco, la tierra que yo mas amo

N° 51 FOLKLORE: ESTUDIOS, CONGRESOS E INSTITUCIONES

DISCURSO EN EL CONGRESO INTERNACIONAL DE FOLKLORE DE 1960. Augusto R.
Cortazar

ACERCA DEL FOLKLORE Y EL CANTO NATIVO. Buenaventura Luna

QUIEN ERA BUENAVENTURA LUNA. Carlos Semorile



N° 67 POLITICAS CULTURALES Y FEDERALISMO. La cultura como eje de un proyecto de
nacion. José Luis Castifieira de Dios

ARTE, MEMORIA Y POLITICA. Pablo R. Bonaparte

MUJERES EN EL EXILIO. Claudia P. Baracich

Doctorado honoris causa a Taty Almeida (fotos Rafael L. Gindin)

Novedad editorial: Poética de lo sagrado, de Adolfo Colombres

N° 77 DESPEDIDA A RICARDO SANTILLAN GUEMES (1947-2019). Héctor A. Olmos
LA CULTURA COMO FORMA INTEGRAL DE VIDA. Ricardo Santillan Gliemes
DEPARTAMENTO DE FOLKLORE

DeUNA en el Congreso de Folklore y Tango 2019

N° 8T HUMANIDAD Y PESTE. José Alberto de la Fuente
LAS MASCARAS. Adofo Colombres
NUEVA CARRERA: Licenciatura en Artes y Pensamiento Latinoamericano

N° 91 PANDEMIA MUNDIAL Y SOLIDARIDAD SOCIAL. Jorge Rachid
LEOPOLDO MARECHAL en su cincuentenario
Evo Morales, doctorado honoris causa de la UNA

N° 107 LA ENFERMEDAD ES EL SISTEMA. Lebén Pomer
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N°2T7 TANGO ARGENTI NO: ret-rica de | a paradoja s
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HORACIO GONZALLEZ (1944-2021)

Al cierre de esta edicion nos llega la triste noticia de la ida de
Horacio Gonzalez, escritor, socidlogo, militante de la cultura,

ex director de la Biblioteca Nacional, protagonista de su tiempo
y autor de una caudalosa obra de ensayos que no se olvidaran.
Fue también un docente brillante, inspirador de vocaciones

por el conocimiento de la literatura nacional y universal como
un modo de enriguecer nuestro paso por la vida.
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VOCES DE LA TRADICI’C')N ORAL
EN CANAL FEIJOO
Hugo Gonzalez

estudiante de la carrera drtes y Pensamient@atinoanericano

AEn | a esencia folkIl-rica est§
del autor formal, accidente pur s
Bernardo Canal Feij6o (193

|_a tradicién oral folklérica nos permiggrender mas sobre Tomamos tres leyendas del folklore argentino, de
las distintas sociedades, por los temas que abordan yhpéthas que el profesor e investigador Bernardo C
cémo lo hacen, qué elementos figuran, y también c6md-g#00 (18971983) anhza en su obra, que muestran c6
relacionan con su historia a través de la memoria colectflamestizaje se refleja en estos elementos de la c
También es un recurso interesante para analizar el mestRegallar.

cultural en nuestro pais. Al no limitarse a la palabra escrita

y desaparecer la figura de autor formal, podenfof al i t o de hinojoé cuerit

aproximarnos a conocer como era ese espiritu colectiygryRey encuentra a un Piojo en el palacio y le encomi
anonimo. a una Negra que lo crie. El Piojo crece y crece, hastalc

Podemos pensar la tradicion oral como unanube devoBeg,y | o manda a ficarnear o
donde confluyen pardar forma a algo que es mayor que 18810j0, Y dicta que quien adivine de qué es el cuero p

individuos que hablan, que es afectada por ellos y camb#@sarse con su Hija. Entre los intentos fallidos de
se transforma con ellos. principes, quien supera la prueba es un personaje llam:



Tonto, quiendicdipal i t o de hinoj oé & encaballdtooalad, bacigpacésg entamina,
El tonto se casa con la Hija del Rey y se muda al palacio con en el cinto la espada y en la mano el azor,

su Madre. el feliz caballero que te adora sin verte,
En el analisis que realiza Canal Feijoo (1969) de esta y que llega de lejosiencedor de la Muerte, .
encenderte |l os | abic

historia, la conecta con los rituales de iniciacion africanos

de paso a la adultez,t@vés de distintos puntos clave: IaQué lejos esta un caballo con alas del caballo de pal

decision al encontrar un piojo y criarlo, vinculado a 070, que no llega vencedor de la Muerte, sino con

infancia, y también que sea una negra |a responsq%l&cha atada a una soga caminando detras. El poema
después, el carnear al piojo y sacarle el cuero

fhenaje a um tradicion lejana, temporal
estaquearlo, que seria el rito de circuncision. Esadegadie ) ) P

eograflcamente Publicado en el diario de alcance naci
el piojo en ese punto muere, pero en los rituales afrlc 8 lleva_al terreno de la palabra escrita, donde prin
también se incluye una etapa de auseritia,n a

Gvidbaldad (la presencia del autor) y lo conciso, que

v i r tlaillanhacel autor, en la que el iniciado se aIeJa as'@transforma como en la tradicién oral.
selva y debe cumplir un desafio. También tenemos u
desaffo en esta h&sia y un victorioso que no es uno de |osCanaI Feijéo dice que el cuento podria ser tomado ¢
pr2ncipes Tya iniciadosTi ®&ieapyesta fel fplidoretacese peema. Basta Pensas
con un saber nuevo. eleccion particular que se hace del héroe, que podria
tenido su version local en un gaucho a caballo con su fi

omite esta opcigrara distanciarse mas, y el resulte
Uina version grotesca, una parodia.

Lo interesante de la leyenda, ademas de los punto
comun con un ritual africano, es el hecho de que exista €
la tradicion local historias con estas raices. La version
proviene de La Rioja, donde no hubo propiamenté\si vemos como, en las influencias que se pueden de
comuni dades negras como €emlatradicionorl hay caghios desacuerdp al gostexio
ejemplol, pero s2 muchos 3S¢dajgracias aja flaxiifdadadel bagaazbech. £ dow
las familias criollas, y a través de su voz esomiéts pasan€l autori Ni ng%n traspl ante se
a ser parte del folklore local. de un mundo a otro (del Viejo al Nuevo), de una épo
otra época (de asado al presente), de un plano cultu
IpPopa{del pasade al prasenie). de iy plago iy

ALo que all §, en el seno
rito, en el seno de la comunidad criolla se volvia un simple
rel at o, | i nheaciomat Gamah Feijpca sobre el
cambio que se produce cuando eltaemle lo que eraunilLa guerra del Sapo con e

ritual africano pasa a ser algo tan criollo como un carneq.5s fapuls protagonizadas por animales con caracteris
humanas son una parte muy importante de la tradicior

iLa hija de un rey que nudgertinahkngstagse naga ugpgyerra entre un Tigre
apo. Cada uno acude con su ejército, el Tigre cor

S

En este cuento aparece nuevamente a un Rey que prog;l ales mas grandes y poderogas, Sapo con avispas

la mano de su hija a quien cumpla un desafio. Nace dglg ting y otros insectos. Hay un tercer personae,

preocupacion por quella nunca habia reido, ni S|qU|er8S el Zorro, sobrino del Tigre, a quien éste nombra ¢

sonreido: Quien pudiera hacerla reir a la nifia, se casarl & &¥Mente por su astucia. Cuando llega el enfrent mlen
2 .

ella. Un d?a, wun Mozo rr(‘?&se apafede y 81 Bnjafiste®d Ig%é\pl) fpa

llevando atada detras una Iaucha con una gran carga 5831 |gre. El mismo Tigre, desesperado, pide ayuda aI Z

f}:’n:;rg? "FéaZ? gol;nelafs)mc')no erZiraclr?the?r?od?al?att:Icsi:Z ue aparece escondido en los arbustos y le dice que s
9 yoyq ua. El Tigre salta a una laguna para escapar, y des

asusta, rompe la soga y huye. Esto hace reir a la nlnaéf ELir que no queda rastro de su ejército.
Rey manda a llamar al Mozo para cumplir con su palabra'y _
darle la mano de su hija. Las fabulas folkldr cas cuent an fiun

El argumento de este relato wecda los cuentos clélsicoSin moraleja. La fabula con el Zorro abre una historia
9 romete futuros casos, construyendo una especie de sé

ggﬁégng iiggﬁé?gugsgeyrr:;IieerLOEﬁg der; dhin;:ﬁzn ép E?Fo representacion zoomorfica del picaro criollo. Ei
9 ulacion de casos que se cuentan Lgin orden

leyendas medievales, matar a un dragon) para ganaﬁleﬁgrminado esta saga crece, como crece la tradicior
mano. Canal Feijéo (1969) lo pone, ademas, I Ias voces de quienes narra
contraposici n con el poema fASonat 8 i? {)%)n Dar 2 o,

publicado en el diariba Naciénen 1895. Las fabulas existen en muchos paises del mundo

: . d| erenC|an principalmente por los animales que
En ese poema encontramos a una princesa fiisiey e

di d I : I losalui asnlﬁgn Por, ejemplo, en_ situaciones si@da la
perdi do a risa, ,Qqlagueiosluop aest[lc %qw SE atrFoL?yé 8 Zofto, en Africa se atri
y sus pretendientes no logran hacer feliz. Enmagrhento

: . S al conejo.
final se presenta al héroe de la historia: J

En nue éras fabulas, | sa imales son sie pre reconc

fiaCal | a, calla, pri ' NCeSMo db rlge%ees aﬁ1 rica o§, oaquénﬁ‘a FdadhPPF



(1951) refuerza la sospecha del origen totémico del génposibilidad de observar tres aspectos. En primer lugar,
Y destaca la importancia de esto en paises con anteced#tesdividualidades que, aunque a veces invisibiliza
migratorios como el nuestro, porque implicaria que edtan presentes en el todo del folklore. En segundo lug
pueblo prefiere expresarse, al menos a un nigehtexto, ge nos recuerda que este folklore no es solo
subconsciente, con el lenguaje de sus raices- eBwmcacion de origenes, sino también de presentes.

geograficas mas profundas. altimo, las voces en las que se imprime la supervivenc
las raices de la tierra que habitamos. Voces que se me
Una reflexion final con muchas otras, en la grarbewque es la tradicion oral ¢

En la seleccion de estas tres leyendas nos interesArdgntina.
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ORIGENES DE LA
GASTRONOMIA REGIONAL

Maria Eugenia Ibarra

edudiante de la carrera de AstePenamientoLatinoanericano

La gastronomia o cocina regional constituye una
importante expresion cultural, que a su vez refleja
entramados sociales mas alla de la simple coccion o
agregacion de ingredientes especificos a una
preparacion. La doctora Padilla, en una ponencia
sobre el principio y fundamento etnografico de las
cocinas regionales, pone énfasis sobre este asunto,
diciendo que la organizacién y funcionamiento de la
rueda econémica de un pais o regién en cuanto a sus
alimentos impacta y moldea la forma de producirlos, y
el proceso que atraviesa hasta llegar a las manos de
la persona que se encargue de cocinarlos habla del

Apatri moni o
comuni dadeso

En nuestra region podemos ver el proceso de
mestizaje cultural que ocurre con alimentos que eran
de uso cotidiano antes de la conquista y luego se
incorporan aquellos que se trajeron en los barcos, lo
cual permite dimensionar los aspectos a tener en
cuenta para pensar la conformacion de lo que
consideramos como platos tipicos o tradicionales, en
fin, regionales argentinos.

A fin de hacer un recorte de los contenidos de
nuestra gastronomia regional, apelamos a una frase
popular asociada a las tradiciones del Noroeste

intangi bl e



argentino, asentada en la musica de proyeccion
folkloricas por los renombrados Hermanos Abalos:
fempanadas, | ocro y Vvino,

Cifiéndonos pues a un rastreo historico sobre la
empanada y el locro, esenciales del paladar argentino,
encontramos en las fuentes de diarios y revistas de
difusion masiva abundantes notas sobre gastronomia
y tradicion en fechas cercanas a la actualidad, e
incluso durante la pandemia, con motivo de las fechas
patrias.

La empanada

Sobre este plato, antes que nada, quisiera remarcar
su larga procedencia: hablamos de una comida
presente en muchas culturas, en sus variadas formas,
tipos de masa, ingredientes que conforman el relleno,
y hasta el modo de coccion. De esta forma,
encontramos gran dificultad para encontrar el origen
preciso, cosa que sucede recurrentemente con las
preparaciones consideradas tipicas. En las regiones
donde se ha tomado la idea de encerrar un relleno en
una lamina de masa para luego ponerlo a cocinar o
freir, se diferencian y contrastan los gustos y
preferencias, ademas de la adaptacion y la union de
los ingredientes que es posible cultivar o conseguir en
cada area.

Es de destacar en esta receta, en todas sus
versiones, que se trata de un alimento accesible y facil
de comer; en sus diversas formas se observa que
llega a los sectores populares, por su gran difusion en
espacios de gran concentracién de gente, donde las
personas encargadas de su comercializacion vy
quienes las consumen encuentran facilidad para
transportarlas, y ademas se pueden comer en
cualquier horario y lugar.

Para nombrar algunos ejemplos, en Arabia existe la
famosa fatay o sfija, también presente en la cocina
judia con el nombre de lajmayin, de forma triangular,
en principio elaborada con masa fermentada similar al
pan. El uso de esta masa lo vemos también en zonas
de Turquia o Grecia, con sus también muy conocidos
kebab del primero, y giro del segundo. Es posible que,
a partir de las conquistas arabigas y el fuerte impacto
cultural que tuvieron en Espafia, haya llegado a
América esta receta milenaria.

A lo largo de todo nuestro continente vemos nuevos

formatos y rellenos, como en Ecuador, donde la masa
esta hecha de maiz blanco, o en Bolivia, donde los
telembs contiemes guesomenn gy onsayoria, o las
empanadas colombianas, que llevan arroz con pollo y
se realizan en su mayoria fritas, entre muchas otras
variantes.

En la Argentina, hallamos una particular forma de

preparar nuestras tradicionales empanadas, con
marcadas variaciones en distintas zonas.
La empanada saltefia tiene como caracteristica el uso
de papa hervida en su relleno, ingrediente muy
utilizado en esta region y de gran predominio entre los
cultivos anteriores a la colonizacién espafiola.
Ademas contienen huevo, morrén rojo, comino,
pimenton y cebolla de verdeo, complementando la
carne, que es componente por excelencia del relleno
en la mayor parte de nuestro pais.

La empanada tucumana se distingue en especial por
el uso del matambre como carne para rellenar, y
ademas por la particular fusion de sabores que
ofrecen las pasas de uva o incluso la ciruela.

Yendo hacia el Noreste argentino, identificamos una
gran presencia del pescado de rio en la preparacién
de las empanadas, donde el surubi y el dorado, o
también el pacu, son la atraccion caracteristica de la
cocina regional.

Aunque el agregado de carne vacuna
evidentemente proviene de Europa a partir de la
conquista, constatamos que a nivel culinario se han
conservado aquellos ingredientes cultivados en estas
tierras previamente por los pueblos originarios.

El locro

Al analizar el recorrido historico de este caldo de
verduras, donde predominan el maiz blanco, la papay
el zapallo, encontramos fundamentalmente la cultura
de los pueblos americanos, ya que estos ingredientes,
desconocidos para los europeos, estaban entre los
principales cultivos de la region.

En tiempos precoloniales e incluso preincaicos,
existia el llamado lukru, de proveniencia quechua, al
gue se fueron incorporando nuevos ingredientes. Una
de sus recetas habituales, por ejemplo, contiene dos
kilos y medio de papas, medio repollo o un manojo de
nabos, tres cucharadas de manteca de cerdo y una
cucharadita y media de sal, todo para ser cocido
lentamente en ocho litros de agua.

Con el paso del tiempo se hizo sentir la influencia de
los conquistadores esparioles, y asi como ocurrié con



la empanada y sus transformaciones segun la zona,

este guisado comenzO a tener carne de variados

animales. Tengamos en cuenta, que los barcos

transportando ganado bovino llegaron al A nue
mu n d apximadamente desde mediados del siglo

XVI.

Resulta interesante la mirada que aporta el
antropologo Norberto Pablo Cirio a la cuestion social y
popular de nuestra gastronomia, con sus estudios
sobre la poblacion africana y la gran influencia que
tenemos de ella en Argentina. El autor afirma que esta
cantidad de personas, traidas en caracter de esclavos,
a a hora de alimentarse adoptaron ciertas costumbres
que visiblemente perduran hasta la actualidad.
Comentando acerca del tipico asado argentino y el
origen de la caracteristica presencia en él de las
achuras, explica que la poblacion esclava tomaba
para alimentarse aquello que las familias a las que
servian dejaban de lado, y asi se fue popularizando la
coccion y el consumo de las visceras en este particular
festin que nos diferencia de otras regiones.

Considero que ocurre una situacion similar con el
locro, validado también en otras experiencias de la
culturay la cocina europea. Una olla con caldo de gran
contenido caldrico ha sido una solucion frente a las
necesidades de alimento de las clases bajas, y de alli
el probable agregado de sobras de los platos de los
amos. Asi, el locro vino a ocupar el lugar de una
comida popular que, por su gran aporte nutritivo, cubre
el hambre y se amolda al contexto en que se vive.

Bibliografia

Padi l | st

Cri

a Diest e,

Reflexiones finales

En nuestras busquedas sobre el tema hemos
gopprobado que, en la serie de platos tipicos o
tradicionales que se suele enumerar como
representativos de nuestro pais, hay mucha mas
presencia criolla, es decir con influencia hispéanica,
gue aborigen. Incluso en el ambito particular de la
gastronomia, no deja de estar presente el fenomeno
general de la evolucion de las manifestaciones
culturales, que supone cambios en lo que viene del
pasado.

En tal sentido, observamos discursos un tanto
esencialistas sobre la cultura argentina, como
reivindicando una identidad fija, frente a cierto
desinterés de las nuevas generaciones por adoptar
con el mismo fervor costumbres que tiempo atras eran
fundamentales, algo que es considerado un quiebre
doloroso por algunos sectores arraigados en esas
premisas.

Creo que las generaciones actuales estamos siendo
parte de un cambio de paradigma un tanto complejo,
y no queremos mirar hacia otro lado frente a la
dominacion de los sectores de poder y las influencias
externas, que calan en lo mas hondo de nuestros
sentidos. Entiendo que hay una manera mas creativa
de proponer las reivindicaciones de lo propio, y es
partir de la invitacion a conocer e informarnos, para
contagiar nuestras ganas de probar aquello que
parece que ha quedado olvidado.

na, fiLas cocinas regionale

Universidad de Guadalajara, ponencia al VIl Congreso Internacional de Sociologia Rural, Quito,

20-24/11/2006.

https://www.historiacocina.com/historia/articulos/empanada.htm
https://www.historiacocina.com/historia/articulos/locro.htm
https://www.clarin.com/gourmet/origen-locro-come-25-mayo_0_GGfYVeYIW.html
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https://www.lanacion.com.ar/lifestyle/el-mapa-definitivo-empanadas-argentinas-sus-14-

nid2175466

https://www.diariopopular.com.ar/cinco-tipos-empanadas-cada-rincon-del-pais-n369296
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ANO GUEMESIANO
Hugo Chumbita

La conmemoracion actual del Bicentenario de la
muerte de Miguel Martin de Guemes representa la
culminacién de un largo camino. En un comienzo,
Mitre y la historiografia liberal lo maltrataron. Si bien
le reconocian algunos méritos, lo trataron como a un
personaje caudillesco, asimilandolo a los jefes
federales que se levantaron contra el proyecto
centralista unitario. Sin embargo, uno de los primeros
en reivindicarlo fue Vélez Sarsfield, quien polemizo al
respecto con Mitre, viéndolo como un defensor de los
intereses del interior y de la autonomia de su
provincia, a la que Buenos Aires pretendia someter.
Ese conflicto atravesoé practicamente todo el siglo XIX
con las guerras civiles, y podriamos decir que no se
ha resuelto del todo hasta hoy.

No obstante aquella inicial desconfianza o rechazo,
poco a poco la historiografia tradicional aceptd la
version que rescata a Guemes no s6lo como un
luchador de las fuerzas patriotas en el norte, sino
también como un lider de su pueblo, un conductor que
dej6é por cierto na huella indeleble en la memoria
colectiva. No se podia ignorar su relacién con San
Martin, quien comprendié la necesidad de un
liderazgo como el de él entre los gauchos para
emprender la guerra de guerrillas, que fue la practica
distintiva de la campafia de Guemes en la causa de
la independencia.

Esto tiene que ver también con la intervencién de
los sectores populares en la guerra de la
independencia. El sector ilustrado de la sociedad
ocupo las posiciones dirigentes, pero en los ejércitos,
en la movilizacibn de los pueblos, hubo una
participacion de todas las clases, y ese fue el sostén,
la clave del triunfo. Alli estd una explicacion que
generalmente la versidbn mitrista ha relegado, al
presentar la historia centrada en las elites.

Gulemes provenia de la clase alta de la colonia,
aunque es un dato significativo de la tradicion oral que
en sus ancestros peruanos existia el mestizaje con
descendientes de los incas. Es interesante la
comunidad que establecié con los gauchos, y que
incluso él y San Martin hayan rescatado el término de
fgauchoso par a referirs:e
guerrill as patriotas, |«
concepto que hasta entonces era casi un insulto para
los prejuicios de la pretendida aristocracia de la




época. Esa forma de denominar al conjunto de la
poblacion campesina, fruto del cruce de criollos e
indios, es ya el germen de una cultura regional que va
a tener su proyeccion en la musica folklorica y la
poesia. Hasta hoy Glemes es celebrado con el
cancionero que tiene un antiguo fondo popular.

El reivindico a los gauchos, los convirti6 en la
vanguardia de la lucha contra los realistas, y dict6 en
su favor medidas de gobierno que le generaron la
oposicion de la oligarquia saltefia. Por un lado las
exacciones, contribuciones obligatorias a los grandes
propietarios, y adem8s e
eximia del pago de arriendo a los soldados que en su
trabajo eran inquilinos de los grandes propietarios,
cuyas familias seguian en esas tierras mientras ellos
estaban peleando por la patria. Esas cuestiones
muestran el fenédmeno de la lucha de clases que esta
presente también dentro de la revolucion de la
independencia.

El territorio de Salta en esos tiempos que abarcaba
parte de lo que hoy es Bolivia, hasta Tarija. La
poblacién de indios y mestizos provenia de una
mezcla de culturas en la época colonial, y eran de
alguna manera los continuadores de las rebeldias
autéctonas de los americanos contra el dominio
espafiol. En el conflicto politico hay también un
conflicto social y étnico entre culturas que chocan y
se entremezclan.

Es notable la forma en que Glemes se rebeld
contra el mal manejo de la campafia del norte por

parte del ejército que conducia José Rondeau. Su
insubordinacion lo marginé y se le negdé ayuda de
parte del Directorio centralista. Su esfuerzo se baso
en los recursos propios, y se convirtié de hecho en un
gobernante federal. Lleg6 al gobierno de Salta elegido
por su gente, y enfrento los dictados de Buenos Aires
sobre la designacion de autoridades y la tactica de la
guerra en el frente nortefio. Planteado el
enfrentamiento con la oligarquia saltefia, llegaron a
hacer un movimiento para deponerlo, la llamada
Arevoluci - -n del comercio
bigh gyiepes qan lpIMpLIsples, Peroglgptaba gon
la solidaridad de fa mayoria social, que le permitio
retomar tranquilamente el poder después de la
sublevacion.

Otro gesto destacable es su apoyo al proyecto de
Manuel Belgrano de establecer una monarquia
incaica. Ello muestra esa sensibilidad americanista e
incluso indigenista, podriamos decir, que comparte
con Belgrano y con San Martin. Aquella propuesta era
una forma de rescatar la tradicibn de la gran
civilizacion andina de la que los patriotas
revolucionarios se consideraban herederos, y era
ademas un proyecto politico que tendia a la unidad de
los paises emancipados de Sudameérica. Guemes,
desde la gobernacion de Salta, adhirid
entusiastamente a esa iniciativa y lo manifesté en una
elocuente proclama a su pueblo. Otro aspecto que
merece nuestro reconocimiento y trasunta la
actualidad de su pensamiento y su obra. ==
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ENRIQUE MANSON (19422021)

Ana T. Lorenzo

A cabamos de perder a un gran docente e historiador comprometido con la
causa nacional.

Con su partida se va una parte de nosotros, los que compartimos varios
momentos de su militancia: en la Agrupacién Peronista Docente (1969
1973); en el equipo de Est  udios Sociales del Ministerio de Educacion de la
Provincia de Buenos Aires (1973  -1975); en la Direccion Nacional de
Educacion de Adultos (1973  -1975); en el grupo que colabord con José Maria
Rosa enlostomos IXy X de Historia Argentina (1976  -1977) ;enla Comision
Organizadora del Primer Congreso Nacional de Cultura y Educacion del
Justicialismo realizado en abril de 1983 en el Hotel Bauen, presidido por



Osvaldo Guglielmino y promovido por la Comision de Cultura, Educacion,
Ciencia y Tecnologia del PJ  condu cida por José Maria Castifieira de Dios,
cuando debiamos rehacernos de los horrores vividos durante la dictadura.

Luego nos llegaron sus libros, sus numerosos articulos y maltiples charlas
tan llenos de sabiduria y también de humor --ese humor acidoy p reciso que
lo caracterizaba --, recuperando la historia de la patria para ayudarnos a
entender el presente. Alli estan los textos principales de que es autor: José
Maria Rosa, el historiador del pueblo ; Argentina en el mundo del siglo XX;
Proceso a los arge ntinos; Tras su manto de neblinas; Fermin Chavez y su
tiempo; Te |l a hago cortaé

Fue fundamental la continuacion de la Historia Argentina gue habia
guedado inconclusa después del fallecimiento de José Maria Rosa. Un equipo
coordinado por Fermin Chévez e integrado por Enrique, Juan Carlos Cantoni
y Jorge Sulé escribio los tomos XIV a XVIl y, luego Fermin Chavez y Enrique
completaron los tomo s XVIII a XXI que abarcan hasta el 2000. Asi quedo
completada la monumental obra como un homenaje a su iniciador.

Fue profesor en el I nstituto Nacional Super
Gonzg§8l ezo,; en | a Universidad de Buomnasode Ai r es
Zamora y José C. Paz; coordinador de la Red de Institutos de Formacién
Docente del Noroeste del Gran Buenos Aires; miembro del Instituto de
Revisionismo Histérico 6 Manu e | D ¢ enrsasgllonios afios profesor de
Historia Regional Argentinaene |Departamento de Folklore de la Universidad
Nacional de las Artes.

Entre los numerosos mensajes de despedida que circularon desde los
ambitos donde Enrique dejé su impronta, el compafiero Osvaldo Jauretche
apuntbque fies nuestra gener astadezmando'a [swierto.Per e
eso, hay que dejar testimonio de lo que hicimos y dejamos de hacer por esta
patria que ha sido nuestra razon de vivir.

Enrique Manson cumplié con creces esa mision. Su ausencia no sera tal si
logramos difundir su legado y Sus aportes. ==
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RASGOS DE LA TOPONIMIA AMERICANA
Laura Espinosa

estudiante de la carrera de Artes y Pensamiento Latinoamericano

El continente sudamericartiene su propiahistoria cultural herencia europea y catdliem sus antiguas designacion
y social siempreacechada poalimposicién extranjera quedungue ya en el afio 2000 qué&tgota derivado de Bacat:
trajo tanta modificaciones pero aun asi, se mantienerf0mo nombre definitivale la ciudad.

raggos autoctonos que identifican. Una de las vertientes Muchasciudadesnexicanasiin mantienen el lenguaje
mas importantes es la toponimia, que pesnite observar los aztecas yotras comunidadesaborigenes. Wyunas
enlos nombres de algunas ciudatesneclay también la denominacionesarrespomiena su ubicaciénpor ejemplo,
conservacion delas culturess originarias En nuest Purépechas, Mayas, Huasbs,mientras que losombres
toponimig en general incieh los siguientes factored) la nahuasse encuentran en todo el territoid significado de
influencia geografica 2) las lenguas autoctonasiéxicosaia i o mb | iLuw o anékidi (metatli):lung
precolombinas 3) la herencia europea; 4)alores xictli: ombligo, y co: lugar, en lengua nahuatl
patriéticos 5) valoresreligioscs. (Etimologias.dechile.net)Los originarics fundaron est:

Los conquistadores espafioles en sus viajes realizatiatad en el lago Texcocd L a g o Ludnea ol . a

mapas de Ameéricay asignaan diferentes nombres a | 5 toponimia aborigen recorre la region mexicana h
accidentes naturales y antropicos de los territoriggaraguaenel territorio que ocupaba el imperio azteca.

recorrldos, haendo referencia a santos, reyes geografiay la riqueza de su tierra influyé en los nombre
autoridadespero no todassasdenominaciones perduraron|yg ciudadesque era utilizades por ellos para orientars

y alguna fueron cambiaa 0 supervivieromombres mas ggpacialmentesegun elrelieve, suelo, flora, fauna, et
acordea la cultura local . . (Chesnokova, 2011)je esta forma encontramos ciuda
Ciertos nombres deiudades han tenido una evoluGidRon nombres comaztlan que significaflugar de las

con diversos  significadosBogota, capital de Colomhiag 5  zodugayes que mantienen mitos o leyendaso
recibi6 vares denominaciores alo largo de su historisse yimeg queeslidu ende que cui da |

llamé antesSantaé de Bogotagiglo XVIII -1991), Villa de
la Santaé (s. XVI-s. XVIII), NuestraSefiora de l&speranza
(s. XVl)yBacata 6. XV).Bacat § slffirmrde lbsi

C amp ouehes una palabraroveniente de lalengua T.:.4- 4 (cupa)iCiudad Perdida de los In@asn Machu
muisca, combinacion deac o uac cay ta, que significa

" o e . ., Pichu (Pert) fla Atenas Sudamericada eBogota
exterior”, "recinto" y "campo (s) de cultivo

. L . , . '(Colombia) fLa perla del Carib&@ en isla Margarita
respectivamente (Wikipedia, Bacatg) se advierte d EVenezueIz)a,) ﬁCiucI?ad Jardidn en Maracay (Venez%ela,)

El uso de metéforas era muy comun en la reg
Iatigoan%erican,ay asi sobreviveren lamemoria colective
16s%as8 de laACiudad del museo del Mar Cariben



fiCiudad de la eterna primavéra ®edellin (Colombia), SefioraSanta Maria de los Buenos Aires a uyiridble y
que también & aplica en Chile a laciudad de Arica y aleal ciudad déNuestraSefiora Santa Maria de Asunaion
Cuernavaca en México. También hay apelativos patridticos y designacic

Algunos toponimos tienen una mezcla europea ¢eograficas por su parecido con el viejo continelte
autéctona como San Francisco de Quitta capital de €lempb es Cordoba ciudadque en Colombiae llama ai
Ecuador. En umregion donde gravitan numerodasgua POr elgeneral José Maria Cérdoba (17B829) martir de la
indigena, awa, chachi, tsachila,shuar-ahuar, huao,cofan, independencia, y encontramofasen Argentina,Chile,
siona-secoyaquechugEncalada, 2002)es una muestra deMéxico y Perlue £bautizaron asi en homenajka ciudad
peso de una cultura europea catdlica. Quito s@rta u, i €§pafola d€ordoba Caregena déndias, enColombia, se
hacery ii t ptiérra es deciri h a ¢ e r ; aunqeerhaydedere a la ciudad de Cartagena de la peninsula, ¢
informacion que desacredita esta acepcion y toma fuerzadiigmento de su locacion indigpara diferenciasl
hipétesis de que fue una localidad fundpda c a § a p aRagiendo de la definicion de identidad segun la |
y por lo tanto sefalgue Quitu se deberia traducir comd® ¢ @ d e mi a  Eomjpnéofde rasgps promios de
Ati err adodided |caeque provienk dqueetala individuo o de una colectividad que los caracterizan frer

mitad/cetro yfi t uiérra(Espinosa y otro, 2019) losdemd&, podemos ver en | a

o _— L cada uno de nuestros paises el reflejo de su his

El I'nf|UjO de la rellglon,lcreandc.) un valor S|mbqllc° d eografia e ideologia social o linglistica, donde re:

heroismo y poderse advierte asimismo en los titulos mo un rasgo distintivo la mayomeenor vigencia de la
ciudadescomo Santiago de Ledn de Caracas, Santiagoléi@guas originarias del continente

Chile, Ciudad de la Santisima Trirsd Puerto de Nuestra
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HUELLAS DE SANAVIRONES
Y COMECHINGONES

Valentina Cravero

estudiante de la carrera de Artesy Pensamiento Latinoamericano

Se trata de pueblos que habitaron territorios de las
actuales provincias argentinas de San Luis y Santiago
del Estero y tuvieron mayor arraigo en el que hoy
corresponde a la provincia de Cordoba. Si bien faltan
registros oficiales al respecto, existen descendientes
de la poblacibn originaria, se mantienen
supervivencias de sus lenguas y aun se pueden
encontrar diversos vestigios materiales, como pinturas
rupestres, pircas, y los morteros tallados en piedras
cercanas a los rios, cuencos hechos en roca viva
donde solian triturar alimentos y preparar tintes
naturales [también los silbatos de ceramica; ver nota

ACer 8mi ca sonor a, desde
cordobesasdo en este mismo
Sanavirones

0s sanavirones (o salavirones) originalmente

ocuparon tierras de Salavina (Santiago del Estero), de
donde se desplazaron por dos factores,
superpoblacion y sequias, llegando asi a las sierras
cordobesas, territorio tradicional comechingén. Eran
sedentarios y vivian de la agricultura, cultivando
terreno hiumedo sierra adentro y utilizando un sistema
de riego mediante acequias. Sus cultivos principales
eran mani, zapallo, poroto, maiz; junto a la recoleccion

de chafar y algarroba. A estas actividades sumaban
la cria de llamas para obtener lana y la caza de
animales silvestres con arco y flecha.

En cuanto a su lengua, la informacion es escasa, ya
gue se considera extinguida, como refiere. Antonio

Tovar: AEsta | engua extingui
muchos datos sobre ella, presenta problemas dificiles.
Quizéa era pariente del origen del comechingén, quiza
hay que relacionarla con el diaguita, o con el vilela. Se



hablaba, segun datos del padre Barcena, en una parte
de la regién arqueolégica Chaco-santiaguefia, hasta el
rio Salado, por los sanavirones e indama, que eran
bilingles, pues hablaban en quechua con los
mi sioneroso (Catg8logo de
Sur).

Una cita del padre Barcena explica que fninguno de
nosotros la entiende ni es menester, porque los
sanavirones e indamas son poca gente y tan habil, que
todos han aprendido la lengua del Cuzco, como todos
los indios que sirven a Santiago y a San Miguel,
Cérdoba, y Salta y la mayor parte de los indios de
Esteco, y por medio de esta lengua que todos
aprendimos, casi todos antes de venir a estas tierras,
se ha hecho todo el fruto en bautismos, confesiones,
sermones de doctrina cristiana que se ha hecho y
hace en todas | as ci

Comechingones

Originarios de la provincia de Cordoba, principalmente
de la zona de Traslasierra, su nombre significa
Ahombr e de | as cuevaso.
observar las cuevas, viviendas originales, muy
cercanas a los rios, junto a morteros tallados en las
piedras. Se caracterizaban por ser sedentarios,
cazadores Yy recolectores de chauchas de algarrobo,
frutos de chafar, piquillin, molle y coco de palmera
caranday. Cultivaban papa, zapallo, poroto, quinua y
maiz. Tenian sus propias tierras de cultivo, caza y
pesca, que estaban divididas por una pared bajita
hecha de piedra, I  amada
espinillos, algunos de los cuales permanecen hasta la
actualidad. Criaban llamas y alpacas, de las cuales
obtenian lana para tejidos. Trabajaron la ceramica con
figuras geométricas simples. Moldearon la piedra para
confeccionar hachas, puntas de flecha y raspadores
para curtir las pieles. Sobresalieron en las pinturas
rupestres, y el Cerro Colorado es el gran escenario de
sus pictografias.

udade

De su lengua originaria se pueden establecer pocas
palabras, algunas dudosas y otras equivocadas.
Ant oni o To vligualmeaté extinguado, este
idioma no ha dejado restos que den esperanza de una
solucion al problema de clasificarlo. Henia y camiare
se citan como sus dialectos del norte y del sur,
respectivamente. Es posible se relacionara con el
sanaviron, o segun otros ha de ser agrupado junto al
diaguita. Canals Frau lo relaciona con el huarpe.
Pueden haber sido dialectos afines el michilingue
(valle de Conlara) e indama o indamu. Como
variedades del comechingbn se citan main, yuya,
mundema, cama, umbaa

Durante la colonizacion hispanica, la lengua
originaria comienza a mezclarse con el quechua vy el
espafiol, y se va perdiendo, aunque quedaron
registradas algunas palabras, que incluso se utilizan
hasta la actualidad en la provincia de Cordoba.

Supervivencias

Aunque no hay mucho registro bibliografico respecto
a estas culturas que convivieron en el territorio de lo
que hoy es la provincia de Cérdoba, quienes lo habitan
siguen manteniendo vivas palabras de ambas
lenguas, e incluso se cree que la tonada cordobesa
tiene su origen en el habla comechingon.

En la escuela primaria se ensefian los principales
rios provinciales con su nombre de origen y en
espafiol, como se puede ver en la pagina web del
gobierno de Cordoba:ofi Lpoosr  rc2edrsc o 818 s
nacen en las sierras Grande y de Comechingones,
siendo de norte a sur los siguientes: rio Suquia (o
Primero), rio Xanaes (0 Segundo), rio Calamuchita (o
Tercero), rio Chocancharava (o Cuarto) y rio Popopis
(0 Quinto), que nace en las sierras de San Luis y
recorre la provincia en direccion oeste-e s t. e 0

Otro ejemplo se da en la ciudad de Cosquin,
conocida a nivel nacional e internacional por su
Festival de Folklore, que lleva 60 afios desde su
primera edicion y den el cual se han consagrado
grandes artistas de nuestra musica popular. Esta
ciudad cuenta con el Ballet Camin, un conjunto oficial
de danza que se encarga de abrir todos los afios las
ediciones del festival, Camin es una palabra
comcechingén que significa Jefe. Se dice que el
cacique que habitaba este territorio se llamaba
Cosquin, lo que habria dado origen al nombre de la
ciudad.

Puedo agregar un testimonio personal, pues
teniendo tres afios mis padres dejaron mi ciudad natal
Ceres (Santa Fe) para radicarse en las sierras
cordobesas. Mi madre, ceramista, hilandera vy
tejedora, desplegé su arte siguiendo las técnicas
precolombinas, y su primer local comercial se llamo
Mampa, palabra sanavirona cuyo significado es
facequi ao. En I a actual i



de mi madre llevan ese mismo nombre, algo que nos e instituciones. En Cordoba los rastros de la lengua de

identifica con el lugar aunque no seamos nativos de los habitantes originarios siguen vivos por todas

ahi. partes, quizas sin ser totalmente conscientes quienes
Los ejemplos podrian seguir con nombres de los pronuncian a diario.

departamentos provinciales, ciudades, rios, montafias
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LENG UA MAPUZUNGUN EN CHUBUT

Gloria Nahara Chico Paz

estudiante de la carrera de Artesy Pensamiento Latinoamericano

El territorio que ocupaban los mapuche desde antes
de la llegada de los espafioles era, por el lado de
Ngulumapu (Chile), desde el rio Maule hasta la isla de
Chiloé, y del lado de Puelmapu (Argentina), desde el
rio Salado hasta el rio Chubut. El idioma del pueblo
mapuche es conocido por varios nombres:
mapuzungun, mapuchezungun, chezungun.

En contacto con otras lenguas, pudieron generarse
fendmenos de transferencia o préstamo de vocablos,
cambio de cédigos, al emplear en el habla fragmentos
de otra procedencia, o calcos, es decir traducciones
de palabras o expresiones. El mapuzungun tuvo esos
contactos antes de la llegada de los colonizadores, en
particular con el quechua, recibiendo transferencias, y
con otras lenguas patagonicas como el gunina
yajuch, a o n e kydesiglhen, con préstamos en ambos
sentidos. Y finalmente, el contacto con el idioma
espafol, que provocOd préstamos y cambios de
codigos.

Lo que hoy conocemos como provincia de Chubut
estaba habitada por los mapuche, aunque también se

encontraban los pueblos g¢n¢gna ke¢ne,
teushen. Actualmente adn existen en Chubut
comunidades autodenominadas mapuche-tehuelche,
gue incluyen a los descendientes de los cuatro
pueblos que habitaban el territorio. La mayoria de ellas
estan nucleadas en la zona cordillerana y en la
meseta. El valle y la costa atlantica tienen gran
presencia de descendientes de galeses, aunque
también de los provenientes de pueblos originarios.

Estas comunidades autdctonas intentan mantener el
ser mapuche, mediante ceremonias, técnicas y el
idioma. Es comun que las lenguas originarias de
Latinoamérica sufran una transicion desde el
monolinglismo indigena, pasando por un bilingtismo
y finalmente la muerte de la lengua vernacula. El
manejo del mapuzungun es variado; por un lado estan
quienes son bilingies coordinados (manejan
castellano y mapuzungun por igual) y por otro, los
bilingles no coordinados (solo hablan castellano, pero
entienden algunas palabras en mapuzungun). Hay
zonas donde el mapuzungun ha desaparecido, otras



donde se dan los casos de bilingtismo, y otras donde
sigue vigente con la misma vitalidad que en sus
origenes.

La retraccion del idioma tuvo diversos motivos: en
un principio habia verglenza étnica, como si ser
mapuche significara ser inferior; también influyeron los
cambios politicos y econdmicos, pues el pueblo
mapuche perdié su independencia, lo que provoco
una desarticulacion étnica; entre el final del siglo XIX
y principio del XX se prohibi6 la lengua, ya que la
sociedad argentina de entonces apuntaba a erradicar
las culturas vernaculas; con el tiempo Ila
escolarizacion y la urbanizacion terminaron de
desplazar el idioma casi por completo.

El uso del mapuzungun quedd reducido a pocos
ambitos, generalmente eventos publicos o rituales.
Los grupos y organizaciones que persiguen una
reivindicacion étnica suelen utilizar préstamos
lingliisticos del mapuzungun a diario en sus discursos
en espafol, como por ejemplo peiii (hermano), choike
(avestruz), o nuestro kimun (nuestro pensamiento),

Como otros idiomas prehispéanicos, el mapuzungun
era agrafo. Se escribid por primera vez en 1606, por el
jesuita Luis de Valdivia. Desde entonces se utilizaron
diferentes grafias para transmitirlo de manera escrita,

extranjeros. A esto se le suma el pensamiento racista
y mezquinamente nacionalista de quienes opinan que
el mapuche es <chilenobo
reclamos por defender su cultura.

Existe en estos tiempos un movimiento de
revitalizacién del idioma, por parte de los jovenes que
intentan aprenderlo, algunos llegando a lograr un nivel
de comunicacion fluida, otros con un dominio menor
pero que les permite expresarse en situaciones
sencillas. Una de las acciones que realizan los
participantes de este movimiento es utilizar la forma
escrita, generalmente con cambios de codigo, en
mensajes de texto o en diferentes redes sociales para
comunicarse entre ellos. También podemos encontrar
el mapuzungun escrito en murales y panfletos.

Finalmente vemos la presencia del idioma mas alla
de las comunidades, en funcion del turismo y la vida
urbana, en nombres y leyendas de diferentes locales
gastronémicos, comerciales, empresas de transporte,
y también en los nombres de nifios, bandas musicales,
compafiias de danza, etc., a menudo con errores de
significado y/o escritura.

Los jévenes encontraron en el mapuzungun una
forma de expresar sus luchas, de defender su
cosmovision y sobre todo su territorio. ElI pueblo

y fue recién en 1986 que serealizounfi En ¢ u e n t mapughesfrers el avance del inca y resistio al espafiol;
Al f a Hueroro los Maebjgmos hagentino yd eilend dos due
terminaron por desplazarlos, pero no por completo. El
mapuzungun es un idioma que se resiste a ser
olvidado, a pesar de que ese pareciera ser el destino
de las lenguas vernaculas.

| a Uni ficaci - -n del
salieron dos alfabetos, el unificado y el ranguileo.

Las comunidades originarias de la provincia de
Chubut se enfrentan a una apropiacion de sus tierras
ancestrales, en el comienzo por el gobierno argentino
y el galés y en la actualidad por poderosos capitales
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ARTES VISUALES

ALI AS GARDELI TOO
lunfardo en el cine argentino

Maria Laura Eberhardt

(Qu® es | o que resulta tan cercano, real y con
haber comenzado a mirar este film argentino dirigido por Lautaro Murda: un drama social con guion de
Augusto Roa Bastos y Solly, sobre un libro de Bernamia#h, que vio la luz en Buenos Aires en

1961. Producido en blanco y negro, protagonizado por Alberto Argibay y Walter Vidarte, fue una obra
impactante, premiada con el Céndor de Plata a la mejor pelicula en 1962.

[ U »

©« =, Alias Gardelito - Lautaro Murua - Pelicula completa - 1961
Vermasta.. Compartir

(“ i% '

MAS VIDEOS ‘W(’w

P o) 30:23/1:19:26

Vrer film completo:https://www.youtube.com/watch?v=vFwa9pErI8k




Algunos aspectc relevantes de la pelicula Otro aspecto es la influencia del neorrealismo itali

El film cuenta la historia de Toribio Torres, alias Gardelifotacormientd d emuestra que es p
(Alberto Argibay), ladrén de poca monta que, viviendo n" t €r venci - n de ylies ngrean
un entorno de miserisuefia con cantar tangos como 47 Poderoso aparat &u primed
maximo idolo, Carlos Gardel Zigzagueando entre efmpulsor, el directortaliano Rossellini, puso en evidenc
ambiente del barrio y el del delito, Gardelito se vefgéi es facti bl e hacer cine

- . H ~ . . 1
finalmente arrastrado por el segundo, llevando suaiga ' € COr ri endo una yfiteasl iian daw
desastre definitivo el Nuevo Cine Latinoamericano recibié una fuerte herel

del ne or(Gemdn,i260t d)o
Esta pel2cula forma parte enova

de | a ci-n delé)s
el denominado Nuevo Cine Argentifof r ut o d e ucrllne( hame 'E‘itd%" cAli as Garde
en el que cobra forma la modernidad cinematografica,yfas ' & ¢ @ | €o. Puede decir:
obras permiten un acercamiento a la realidad deigiqdue Persiguéis u i deal , que es ¢
t i e n({Maramghello, 2005:164). Los criticos de la moda® ¢ ! @ l_ hu man a Yrgek k9601 28) rup am
del <ci ne-aduet ofirddi,r eaclt oqrufec @ pan%;p(Ofd’@'rzaaSH apgls dgl pombre dentro de la sociec

falsa de mo deelawen canbio a @Jtémii&i'ﬁtua' A esta pelicula también le cabe el decir de Zava
cine nacional en experloseh@d%as €$680 i hdPri a?tersos?’omlo
inundadog @hunkdo Alias Gardelitd | mportantes, que son la ¢
_ _ ] _ . que me_rodean, ¢qué hacen ellos, como vivenadsen,

Si bien est esintbulesyiofluerCiasnsg, f Men, y por @EuoB.cin)o | es
europeado m®rito del dlrecto]; ge 0Al i as Gardel i to
chileno nacionalizado argentino Lautaro Murda, fue haber= flm de Murla pone en acto el espiritu

sidoiqui en mejor entendi - (gtaogeall mo,dgquet O P, 4 O; AN €¢ P HE
habiaque asimildr a, ant es (apucie: 167p Bni 2§CES JAgosa mas banal que vemos en la calle, tien
opinién de Maranghello, esta pelicula resulta clave a rSignificacion humana y socialdramatica, que evoc.
comprender el viraje teméatico producido por aquellos ai@! @ N d € s

p(AgelblD6O:32). £sta obfao f r e
Tiempos en que empiezan a denunciarse las carencias g:dfyficacion de los acontecimientos y los dramas colect
sociedad y una realidad escamoteadar el cine de

e s u tHace mmputo del instante presente, ya
e s t u dPbraoiertod, en la obra de este direétop r e d o gy Jodo un universo en un minuto real de sufrlmle'
la critica social”,articulandoi una r ef | e xob.-H M@ 8 ﬁ@gaFaéj%. yn relato que involucra un pl

cit.: 166). moral, que implicdi una t ®cni ca d e(obf
cit.).
Con O6Alias Gardelitob, pO()JIemo ubi car a Lautaro

en la generacién de j6venes cineastas que intaye =N €t ecto, ~en [ a pel fesped

modernidad en el ciseencamgadg@d§ii ®o! :%Ia@@ifiri & @d f coogtrario al

poner en escena la desilusién ante aquél proyecto gﬂg‘ta]e quei f $eai empo yob. kitg. Eitb

progreso socioeconémico) y el retrato del sujeto argentind€'9€¢ €oN toda c_rud(_—:'za en los ditimos minutos
al i e nEsphbady Manetti, 1999: 276). pelicula: la secuencia final, de tan solo 180 segundc

o duracién, se hace sin embargo eterna, al mostrar en ¢

En cuanto al uso de recursos teomsteticos, en estay agonia de Toribio que se arrastra stdselesechos de L
realizaci-n puede verse @58 LafnBdentrdeGlamEmor Bna e3cRiA arfef
pocos personajes y escenarios reducidos (Marangh@lgue el marido de su madre le recrimina haberlo resc:
2005:166) . Tambi ®n C 0 N gnG&/dnd e un baSuPaMPvuelve B BsBuBHArEe®! mismo
desencadenadao, en esta Y®GRAdRsonaf al privdph dé filnd EstodNding

acerca, entra a jugar como actor mas de la pelicula. S@ompletan el circulo vicioso de un drama del que

tatadtun nuevo orden en el GdaGonibtdnohd godidd Safir y de? que Rabiié Ha Thd

escenarios y tramas narrativas da a los elementos visualggarlo.
| a mayor si gni {Padlla c2020)n Sup o s i

| e ¢ .
economia de medicsonsigue jugar con las precariedadeéxuapoqando ?as palabras de Agel sobre el neorreali

para disefiar una obra sorprendentemente austera y prB@dgMos afirmar que la pelicula reclamafiasia s o |

en lo que quierecontar. Construye una realidad paipabf§' Publicoporque estos personajes no hallan al interior
para contarnos el destino tragico e inevitable que deparlg gfama la solu0|or_1_de sus problemas. El publico d
protagonista su mundo de pobreza. Hay escenas doméstivd¥ 1a responsabilidad y el deber de encontrarle |
y conversaciones cotidianas que nos hacen viajar por la ﬁR}lHC'on concreta al problema que ha ocasionado

de un hombre marginado cuyos sueflessalvacién se leh € ¢ho, ~cuyo protagon ok cia
escabullen entre las manos, al igual que el dinero en s

bolsillos. El arte viene del control de la camara, conEste cine es profundamente realigian o s h a
movimientos complejos que pueden pasar caspontdneamente que todo lo que sucede en la panta
desapercibidos, ja profundidad que se logra potenciatai do r eal mente regi str ad:¢
emocion y el dramatism (ob. cit.).


https://es.wikipedia.org/wiki/Carlos_Gardel

Tango y lunfardo, construyendo un clima de época tarde reconocido como repertorio léxico popular, creadc

Retomando la pregunta inicial sobre esta obra que Idgga AV Ul goo, que incluso
llegar al corazén del espectador, generando empat tas de la sociedaNo constituye por tanto un tecnolectc

compasién por el personaje, creo que hay algo méas quét (vocab_ulario cerrado _usado en un amegpecifico),
aspectos técnico estéticos. Ebndimento que dibuja¥@ dué contiene gran cantidad de palabras que hace

fielmente el ambiente del arrabaleomarginalidad portefia¥/da cotidiana y que, ademas, son comprensibles para
hablantes de la comunidad linguistica, méas alla de

es, en primer lugar, el empleo, en diversas formas, del tangd. - \
eflljan o no emplearlaCon lo cual, lejos de reducirse a

~ El'tango es aludido desde el titulo de la pelicula, QYfpabuario carcelario, sus alcances se extienden F
imprime por sobrenombre Gardelito al personaje prinCingharcar las mas diversas situaciones de la vida diaria, y

en directa referencia 8b (JydMPde R)chrpugos rﬂa@gﬁnaleéﬁ’oﬁeﬁds.o 0.

tragico del personaje se condice con los fracasos y derrotas

pintadas en las letras tangueras. El tango se hace presenteefl 0 Al 1 & SI Gardel !d;'dq o, €
el escenario donde transcurre la historia: las calles, pla@gagonistas, principalmente con sentiddic, ironico,

estaciones, milongas y bares de Buenos Aires, y apaPé"é@ mostrar una pertenencia social, para entablar un le

expresarante como canto, masica y baile. Se ve Gno N f. lanza con el interloc
bandoneén y un violin en una tangueria, en la chapstruir una realidad que se opone a la creada por la I

numerosas parejas bailan P h,#lbahe_(,éjé‘l Mpa ngty i lceo"rggé)j'agsp
pajaritodo (de Enrique Rodg-:sp_e|Lp%q18el_dlalqg_,ﬁ+bem@§g?erbbrch rde
se escucha de fondo al zorzal criollo cadtan i P o {€! I€[E fl§yla banda evidencia su idiosincrasia, sus orig

cabezad, se muestran col gSHgpdo Wy alorgsyucyliwa. g oy

VOozZz pide colaborar con | aConfioCajemplcs extraemosC lag siguientes frasea
comprando un bono contri Twanidimentaol 0 ®c de § kesHaose
media | uzo en el mo me nt o axawargjleseminitastaoleadiasgmae ilnlve g aab acr
sensual a Toribio a Harlo y éste acepta de inmediato. ( mi nut o 6: 05) , 0 aendrupammg e nNot

Otro recurso que da realidad al film es el vocabulafldt I @reercaderia bajo las naricede lacanad (11
utilizado por los personajes principales, plagado 'dé ho ra apre rgntb.e r(§~1 .13"\ 1d9 ., s ¢
lunfardismosAqui cabe sefialar la importancia de este radii@/e@do (1 laviva@ pibélafguited (13 © 2
de argentinismo. El lunfardo es el Iéxico o vocabalaPOlt € va a buscaro (1 3avivado
(palabras y locuciones) originado en los grandd@ St ante todav?ao drdad: 43F%
conglomerados urbanos del Rio de la Plata, principalméhté © S S i empr ebew i (vi:sk ®: 3slo)l.
en Buenos Aires T aunqu e2duiiunrepyrsoglguearapiptar ghquadip g marginglid
Mont evideoi surgido a fi nlproiggonistagnlgdurgBugnosAirgs. o n'¢
XX a partir de la inmigracién masiva euss que llegaba
principalmente de Italia y Espafia, cuyo aporte se sumo a&\owdo de cierre

prelunfardismos  traidos por personas venidas de|darelacion entre el lunfardo y el tango, dos compone
campafia, de las provincias y de los pueblos originariosedgecificos de la ambientacion portefia del film, tiene larga ¢
gran peso que los préstamos de otras lenguas tuvieron edisuagar a un mutuo afianzamien perdurable, aunque cc

iniciosT d e | franc®s, i ngl ®s, althdos DeSdalasegundhidésalda del sigloXXtpartgimp®
Portugal y de Brasil, |ledgulaags dfeiirean&as tyana® ot ®ne
distinguié de otrosrgots cargarse de expresividado,

_ B . popularidad del tango, el lunfardohap dur ado o (
Extendido a todo el pais, con ayuda del sainete y ﬂqi)_

tango cancion, y una vez mermada la corriente inmigratoria

; . : . . . or un lado, el lunfardo imprime en la letra del tango su
| lunfar ntinuaria enri ien rtir iver g .
€l lunfardo continuaria (.3, queciendose a part gle d. ,e ﬁ%lécgo y propio como vocabulario de las clases populares, c
procesos de formacion de palabras (derivacion

S, o . . o cuénta de su vida y de la sociedad. Por el otro, vehiculizad
composicion), modificaciones fonoldgicas, procedimientgg ¢ 4 p go canc b medioseynergerdes eomq

semanticos (modificacion de significados) y juegese atro, |l a radio, el cine,
idiomaticos, que lo mantuvieron vivo y vigen Los vi da coti di ana del hombr e |
constantes aportes de 0 t luegosa todh I®Argertirm. s especiali zad

f%tbol, turf, auto mo v 11 s M@riosaReftd, dichal simBlosis fuB iﬁtérr&m%i@a'&rﬁel‘ pér
en particular del vocabulario juvenil, también contribuyen 8431949, a partir de las medidas adoptadas por el gobern
su ampliacion. facto que prohibian la difusién de lunfardismos (entre o

Si bien en un principio el lunfardo fue catalogadmoo €rminos) por considerar que deformaban la lengua caste
una jerga del delito, por deformacién profesional de %Adgo similar sucedio con la proteccién/censura en el cine, <
' 0

. ) . 0 bap el peronismo (Di Nubila, 1960: 4&/). Diversos textos
Primeros estudiosogjue eran policias porque su nombre r ao?gs open vivo débieron ser, modifica)dos eNn ocasione
derivado del vocabl o ﬁlogﬁ;ﬁ ’ g

r& |5arc<j;\ %ec}nplafarJ tagegtérrﬁin'osc.:l\ﬁlmergs s%it orsy

porque era hablado por las clases populaeeslas cuales ye tango fueron reescritas, perdiendo_sus vocablos lunfarc
también habia delincuelste aunque no s ohnaid & dalifatl poétitall HastayBeSen 1949 el presic



Peron, en ocasion de recibir a una delegacion de la Socigugulilar, como el rdcnacional y la cumbia villera (Conde, 20
Argentina de Autores y Compositores (SADAIC), dio sefales). Lo cierto es que tango y lunfardo, lunfardo y tango,

t8citasi de | evantar tal prabopl aren, emnl aenenae$ nen aerlg et
de lo cudla censura comenzo a disiparse lentamente (Cordinuestra, a la hora de retratar la vida en los margenes de E
2011 b). Aires. Una marginalidad tapotente que termina por borrar

Desde las ultimas décadas del siglo XX, y sin desaparecedalgada linea entre lo legal y lo ilegal, la salvacién y la pob
| as l etras del tango a c t sl éxitoy la delihcuentiayyrgfieaen uh@abrir yicérrar slé 0jos, i
contempor 8neol 'l eg- t a mb i Ghundiradefimtivamense a gqui@nesevivenenelthe | a ¢
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ARTES VISUALES

_ DOSS
muestra de Graciela Henriquez
catalogo de Graciela Dragoski

Muestrapresentadaen diciembre2020/enero2021en el MuseoEvita
conauspiciodela Céatedralibre de Arte, Historiay SociedadFacultadde Filosofiay Letras,UBA

La indumentaria es uno des lenguajes creados por nuestra sociedad. Reflexionar
en torno a ella conlleva un discurso sobre el cuerpo, puesto que la vestimenta, junto
con el peinado, la pintura facial y corporal, asi como los adornos y mascaras, se
constituyen en una segunda piéll vestido es una forma de construir identidades,

del cuerpo que lo porta y de las circunstancias sociales e historicas que lo rodean,
identidad siempre de caracter dinamico que se manifiesta en constante mutacion.
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La misma vestimenta se puede cahst en objeto estético, despojado de toda
otra funcion préactica. Tal el caso de los vestidssulturas de Graciela Henriquez,
Sy f2a&a 1dz2S O2y2daN)y f2 aNBFfé O2y t2 FI
carga simbolica. La circunstancia de expeae¥n el Museo Evita incorpora otros
significados. Es que la magnificencia de la obra de Henriquez es el resultado del fértil
encuentro de su fantasia, su fina sensibilidad, la excelencia técnica y la emotividad
gue trasunta el homenaje a Evita.

Sus gradiosos personajes, por su sola presencia, confieren al ambito donde se
exhiben atributos de caracter hierofanico. La sacralidad, entonces, impregna
nuestro espacio y lo instituye como lugar de culto.

[ YdzSad NI W{dzS32a @S &uitd Ritaencsr@hfdode @&
aqui en escultéricos personajes de talla antropolégica y apariencia fantasmal,
elaborados con todo tipo de telas y texturas, metales, pedreria, y plumas como las
gue Evita lucia en sus atractivos tocados.

En cada obra Henriquez elige contraponer materiales que por un lado encarnan el
lujo y el esplendor, con los mas humildes que, como la virulana, utilizada
simbdlicamente, nos remite al duro mundo del trabajo. En el contexto de la obra,
la lana de acerge transforma en un elemento valioso, en pie de igualdad con el
resto de los suntuosos materiales.



En la accion de contrastar lo aspero conlosuave y ®tdb dzY' 42 (St | &
como recurso expresivo, ideologico y simbdlico, la autora reactuabzaelmicas
luchas del pueblo argentino, encabezadas por Evita aun después de su mmerte.




MUSICA Y DANZAS

EN TORNO AL MESTIZAJE MUSICAL
Adrian Barrera

estudiante de la Licenciatura de Artes y Pensamiento Latinoamericano

L as delimitaciones que se hacen para clasificar la muisica popular devienen de la
musicologia tradicional y de los aportes de autores como Franco Fabbri (1982) y
Rubén Lopez Cano (2004). En principio, ambos basan su trabajo en la explicacién
del fenbmeno de género, en la corriente del pensamiento cognitivista en tanto
posicionan a las musicas como objetos disociables o convergentes; aunque Lépez
Cano critica a Fabbri sobre su metodologia, y éste mantiene coincidencias con la
idea de taxonomias musicales de Philip Tagg (Fabbri, 2006).

Las reglas propuestas por Fabbri en el estudio musicolégico para delimitar el
campo geneérico, tienen en vista el caracter social de las musicas, diferenciandolas
por cualidades técnico-formales, semiédticas, conductuales, sociales e ideoldgicas,
y por ultimo econémicas y juridicas (Guerrero, 2002). La postura de Lépez Cano,
también preocupado por la categorizacion genérica, utiliza el concepto de prototipo
para asignar a una musica mas de un género. Su formulacién se opone a la idea
de fusiébn o mezcla como resolucién del problema, y contrapone otro concepto
para pensar las distintas expresiones musicales populares: ii E | mestizaje es
contrario a la idea de mezcla o mas aun, de fusién, tentacion pseudouniversalista
gue intenta reparar las fallas, las fisuras y rajaduras, resolviéndolas en la
integraci-n, en | a reabsorci-n de | o m%hltipl

Nuestra idea no es desmenuzar las teorias influyentes en cuanto a las
categorizaciones, y tampoco como se fueron renovando algunas ideas de estos
autores para aproximarse a una realidad cultural mas dificil de esquematizar en
cuanto diversidad en unidad; sino mas bien observar ciertas limitaciones y
alcances que presenta esta problematica, al direccionar el andlisis hacia lugares
un tanto conformistas, quizas convenientes a los modelos metropolitanos
(Aharonian, 2000: cap. XI).

Pongamos a modo de ejemplo una banda de Arizona(EEUU) | | amada AChi c
Dust 0, que inteQopmetuam lav edanmeil muff or peruan



Casahuaman Bendezu:

P Pl ) 049/24

https://www.youtube.com/watch?v=vxsgxwKW!Ipc

Esta musica, comunmente denominada cumbia peruana o chicha, presenta
rasgos indigenas en el claro pentafonismo de la melodia. El propio autor, en una
entrevista televisada (Mantilla, 2019) da cuenta de esto T véase minuto 05:56 hasta
06: 3017 y de sus or2genes en vivencias musi C:
t2o0s.7Tv®ase minutio 02: 27 hasta 03: 26

V/ictor Casahuaman

P Pl ) 12172550

https://www.youtube.com/watch?v=I3UBNLXIDTo

Ante la versién de Chicha Dust, es interesante plantearse cuestiones como ¢, qué
es lo que se escucha? ¢,un huayno con algo mas? ¢ un rock de tipo experimental
con presencia de una chicha? El tema daria para que se quede pensando un rato
aquel empedernido por clasificarla en una estanteria. Quizas aqui esta la cuestion.

La emisora de r adi publipteen suplatafornia Muallaa Qo
version de la banda estadounidense, cuando tuvo su auge de mayor difusion,
caracterizandola como una agrupacion que hace fusiones, y afiadio la opinion de
un cibernauta que le da transcendencia al caso para la nacionalidad peruana:
NEsta mWsica chicha bien peruana con esenci
guaracha, es dnade in Perud Para que vean que los gringos si tienen oidos finos
para la buena musica, y esto ya lleg6 hasta Europa. Qué bien por la musica
p e r u gRadicdNueva Q, 2016). Cabe aclarar un error en la nota, pues la cancion
no es de Chacalédn, cantante que formé parte de la banda Grupo Celeste, sino de
Casahuaman, fundador del grupo y compositor de distintas canciones del mismo.

Retomando las preguntas, ¢,qué podemos decir acerca de lo que escuchamos?
¢nos atenemos a la idea de fusion, la estabilizacién que pretende una


https://www.youtube.com/watch?v=vxsgxwKWIpc
https://www.youtube.com/watch?v=l3UBNLXlDTo

consolidacion homogénea de los componentes? Se volveria un camino difuso
quizas, y no daria cuenta de como pensar la masica alternativamente desde
Latinoamérica. Porque en la version en vivo de la banda también existen
cuestiones extra musicales que operan y son parte del proceso de
transculturizacion, propio del mestizaje musical: la estética escénica, la
performance musical de la banda, la instrumentacion, etc. Tal vez en un comienzo
pareciera que vamos a escuchar musica vinculada al rock, pero luego resultan
llamativos giros melddicos que pueden ser asociados a un huayno, y en algunos
momentos, movimientos sincronizados de algunos integrantes de la banda al ritmo
del compas, como en las tipicas agrupaciones de cumbia.

Estos elementos que parecen ser fapropiadoso ¢ quizas parte de una
intencionalidad en la performance, ¢, desde donde nos situamos para pensarlo?

A @nto el mestizaje como la transculturacion, aparecen como la contracara de las

hegemonias raciales y culturales que encierran un designio universalista.

Aparecen como una respuesta frente a un debate intercultural que les connota

aspectos negativos y resultan herramientas epistemoldgicas e historiograficas
significativas para comprender | a especifici
(Eckmeyer y otros, 2015).

Al abordar la tematica de géneros musicales, centrando en la musica popular,
econtramos que los intentos de estandarizacion presentan dificultades a la hora de
definir el género como tal, y mas aun al caracterizar determinadas composiciones
o interpretaciones. Otras posibles herramientas conceptuales deberian considerar
los procesos histéricos dinamizantes que atraviesan las muasicas, y no tratarlas
como en compendios acabados.

Como conclusion, seria sugerente una vision que pueda dar cuenta de las
cuestiones soslayadas y estancadas en las concepciones de mezcla o fusién al
enfocar las conformaciones artisticas de nuestro continente. Sin negar los distintos
elementos, mas o menos heterogéneos, que aparecen en interaccién en las
expresiones artisticas, y en particular las musicales, resulta necesario poner la
lupa en el contexto, en los términos recurrentes y comunes que determinan los
rasgos estéticos, dejando de lado las clasificaciones, para pensar en un mestizaje
constitutivo, un proceso constante del que somos parte.
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MUSICA Y DANZAS

CERAMICA SONORA,de los Andes

a las sierras pampeanas
Melisa Santilli Bara

estudiante de la Licenciatura de Artes y Pensamiento Latinoamericano

Procesion con antaras en ceramica
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Andes ecuatoriales: aeréfonos, botellas silbadoras, dibhdto
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Video documental sobre las vasijas silbadoras de agua
https://www.youtube.com/watch?v=wMUVn_5KJgE
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FRANCI SCO CANARDO

COMO PI ONERO DEL C
Fernando Del Pri1 or e

En la historia del tango, el nombre de Francisco Canaro rid, CoOmo sus hermanos, trabajo tambien para ayuda
puede faltar en ninguna resefia. Fuémer cartel por familia y lo hizo en varias ocupaciones, vendedor de dia
muchos afios y logré mantenerse vigente en una |dkgérabotas, pintor y albafiil. Aprendio a tocar la guitarr:
trayectoria, hasta su deceso el 14 de diciembre de 1964mandolin, y su instrumenfweferido, el violin, con uno qu
Habia llegado al mundo el 26 de noviembre de 1888 ,€éismo se construyd con la ayuda de un amigo lusti
San José de Mayo, puelle la Banda Oriental delde muebles, "el tuerto Barbosa". Comenz6 su activida
Uruguay, y fue apodadd Pi ri nchoo por |amngsiga amenizalp aileg en lop Barrios, en un trio
familia que ayudaba en el parto y al verlo exclamé "jparéd€gro con Martin Arrevillaga en mandolin y Rodo
un pirincho!". Diez afios mas tarde, don Francisco CanBiclOs en guitarra.
padre emigré a la Argentina en busca de mejores horizontés) carrera musical fue siempre ascendente, culmin
y llevé a su esposa Rafaela Gatto y los hijBsienos Aires. con la formacién de su gran orquesta y una prolifica ob
Las cosas no fueron faciles para los Canaro, tuvieron g@@positor. También edestacable su labor en defensa
soportar miseria y enfermedades, saliendo adelante conlessgerechos autorales de los musicos, y su aporte al g
podia,. Lo detalla muy bien Pirincho en su libwis Singular de las comedias musicales tangueras, en el te
memorias"sin recursos, sin trabajo y sin conocer a nadi€n €l cine. Porque ademas, fue un precursor de nt
debimossortear un verdadero via crucis, pues en es@élustria cinematografica.
primeros tiempos contdbamos Gnicamente con la discre@U primera eperiencia fueron los famosos cort
ayuda de un pariente lejano, llamado Bonomi, que estéhdgidos por Eduardo Morera en 1930, llamados "Encu
instalado en la calle Matheu, entre las de San Juarfl§ canciones”, que se anticipaban a los videpad
Comercio, con un negocio de cantina. Mi ppademasle inauguraron la produccion del cine sonoro en la Argent
"camposantero"”, tenfa practica y conocimientos en el oficiéuenta ersus memorias quénfluenciado por Edardo
de albafiil, y tras empefiosa busqueda, poco a poco, loMfigrera, que tenia gran entusiasmo por la direccion de
empezar a trabajar, un dia si y dos no. En esa época esjiculas cinematograficas, nos reunimos un dia con Ce
muy escaso el trabajo en construcciones, pero, aun pasaaafdel, José Vazquez Vigo y Eduardo Morera cor
algunasnecesidades, porque éramos muchos de familia PIaposito de planear la formacién de una sociedad par

mayoria pequefios como dije antes, logramos ir tirando ¢gduccion de peliculas deortometraje, con la bas
ayuda de la providencia". esencial de la actuacion de Carlos Gardel y de mi orque



No discutimos mucho, quedando formalizado el convenipglicdas. Canaro aceptd, pero Romero se echo atras, t:
de inmediato comenzamos a filmar una serie de pelicufawgue aquello le sirvido para renegociar su contrato
en unas cantando Gardel acompafiado de sus guitarystasimiton.
otras que acompafié yo con mi orquesfa.€ ]Las
filmaciones las haciamos en los Estudios de don Federico
Valle, situados en la calle Gavilafsegun Morera las
filmaciones se hicieron en la calle México 832¢gamos a
confeccionar varias peliculas, quiEanzaron un resonante
éxito. En esos tiempos el cine sonoro estaba en pafales".
En 1934 fundd con Jaime Yankelevich y Juan Cossio la
productora cinematografica "Rio de la Plata", que realizo
once filmes con directores de la talla de Eduardo Morera,
Claudio Martinez Payva, Manuel Romero, Lucas Demare,
Antonio Momplet y Luis Bayon Herrera.
La primera produccion que abordaron, dirigida por
Eduardo Morera con un sencillo argumento, fue "idolos de
la radio”, donde las estrellas fueron las figuras de la
radiotelefonia del momento, como Ignacio Corsini, Ada
Falcén, Tita Merello, Olinda Bozan y Tito Lusiardo. Se
estrend el 24 de octubre de 1934 en el cine Monumental y
tuvo una aceptacion que se puede considerar exitosa.
Lasegunda pelicula, dirigida tdmén por Morera, se
llamé "Por buen camino”, una cabalgata del deporte
argentino, para la cual Canaro compuso "Paso al deporte",
marcha deportiva y "El que a hierro mata", tango que canto
Roberto Maida. No tuvo mayor suerte, pasando
discretamente por laslas de Buenos Aires.
La tercera produccion, estrenada en 1936, fue "Ya tiene
comisario el pueblo”, originalmente una celebraba
teatral que llevaron al cine con la direccion de Morera y
Claudio MartinezPayva, este ultimo autor del argumento.
El elenco contaba con Paquito Busto, Agustin Irusta,
Roberto Fugazot, Elisardo Santalla, Aida Luz, Antonio
Delgado, y Canaro compuso varias obras para este film cdias estas decepciones, a nuestro hombre no le quec
Lucio Demare. Pero recordaba duesgraciadamente nocamino que seguir solo, buscando el éxito cinematogr
obtuvo el éxito que la obra alcanzara drteatro, tal vez tan ansiadoy se decidio a realizar la quinta produccion
por tratarse de un argumento ya muy trillado y demasiasie empresa. Fue "Dos amigos y un amor", con direccic
conocido para el p¥Wbl i coolucas Demare, quien en ese momento no tenia
La cuarta apuesta de la productora fue "La muchachaaecedentes que haber compaginado peliculas en E:
circo”, con argumento y direccion de Manuel Romero. LAstuaban Pepe Iglesids e | Zor r oo Thordyy
socios Yankelevich y Cossio, al ver qles peliculas Santiago Goémez Cou, entre otros, y Canaro contrit
anteriores no satisfacian las expectativas, le pidierososponiendo dos tangos, "Cuando el corazon”, cantad
Canaro que les dejara hacer a ellos, y el costo de Bstaerto Maida, y "Hay que aclarar”, interpretado por F
produccién result6 muy superior al de las otras, Romégtesias. El estreno se realizo el 8 de febrero de 1938
cobré mucho mas de lo que solia pagar Caparola Gran Cine Teatr@roadwaysegun dijo Canaro "logranc
direccién, se montan circo con elefantes, tigres, caballogjuy halagiiefio éxito".
leones, payasos, etc., e integraron el elenco Luis Arata, Irrha siguiente realizacion fue "Cantando llego el amor”,
Cordoba y Lebn Zarate, con la musica a cargo de Albexdmedia musical con Perlita Mux, Agustin Irusta y el de
Soifer. Pero con todo ese despliegue no lograron mej@iegmatografico de Fanny Navarro. Otra pelicula que |
resultados, por lo que Yankelevich Gossio decidieron sin pena ni glos.
retirarse, fdej8ndol e el nRaealaséptima ebraGelapodustora Rio de la Plate
Disuelta la sociedad, Canaro quiso dejar tambiénhfras en libertad", volvieron a convocar a Pepe Igle
actividad, y acudio6 al duefio de Argentina Sono Film, Angempletando el reparto Nini Gambier, Miguel Gémez E
Mentasti, para ofrecerle el estudio. Mentasti no quedacar Villa, Enrique Roldan y Carlos Enriquez. Tamt
comprar las instalaciongsino trabajar con Cananpero al convocaron a Nini Marsii, para realizar su famos
poco tiempo murid y se frustré esa posibilidad. personaje "Catita", pero sucedi0 que al finalizar
Entonces Manuel Romero, que trabajaba para la empedghoracion del argumento su participacion era goda
Lumiton, aparecié proponiéndole que fuera su sogioca importancia, de modo que prefirieron dejarla para
capitalista y él se encargaria de la realizacion de fits en el cual se pudiera lucir mas.



