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EJE 2 ARTES, INVESTIGACION Y PRODUCCION DE SABERES; 2.1: POETICAS DEL CUERPO, LA IDENTIDAD Y LA

MEMORIA EN LAS ARTES Y LA CULTURA

A quien le duela

Beatriz Amorin (Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, Universidad de la Republica
Oriental del Uruguay)

Carolina Frabasile (Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo, Universidad de la
Republica Oriental del Uruguay)

RESUMEN: Este trabajo surge de la investigacidn Recuperacion de técnicas tradicionales de
vidrio, el caso Agueda Dicancro, realizada en el llamado interno de la Facultad de
Arquitectura, Disefio y Urbanismo de la Universidad de la Republica Oriental del Uruguay.
Dicancro (1938-2019) empleaba el vidrio plano en el desarrollo de su trabajo escultéricoy lo
modificaba a través de altas temperaturas. Se utilizdé la metodologia del muestreo por bola

de nieve para el relevamiento de la obra y de ingenieria inversa para su estudio.

Durante la investigacidn se analizaron entrevistas radiales como parte del relevamiento de
datos de las que surge que la artista propuso que su obra fuera abierta y tuviera distintas
interpretaciones para quien la observa. En estos audios, destacaba también que su trabajo
es universal y puede conectar con diversas culturas y lugares, ya que consideraba que el arte

no tiene fronteras.

Esta ponencia presenta la obra Testimonios expuesta en la 652 Bienal de Venecia 1993, que
se estudia desde una perspectiva tecnoldgica y expresiva. Aborda como tema principal la
ausencia de personas, representandolas a través de los torsos calcinados. ¢Podrian

representar estos torsos a las mujeres desaparecidas tanto durante dictaduras militares
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como a las que hoy desaparecen victimas del patriarcado? ¢ Qué reflexiones nos invita a

hacer esta representacidn sobre la ausencia y la invisibilizacion de las mujeres?

Palabras clave: Memoria; Vidrio; Tecnologia

Introduccion

Este trabajo surge de la investigacidn Recuperacion de técnicas tradicionales de vidrio, el
caso Agueda Dicancro, realizada en el llamado interno de la Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo (FADU) de la Universidad de la Republica Oriental del Uruguay y fue
desarrollado por docentes del Laboratorio de Vidrio del Area Tecnolégica de la Escuela
Universitaria Centro de Disefio (EUCD). Desde sus inicios en el afio 2010, el Laboratorio se ha
propuesto como espacio de ensefianza integral mediante la experiencia directa con el
material y en actividades de relacionamiento con el medio, a través de visitas a fabricas,

museos, artistas y profesionales del disefo local.

Segun Villegas (2016), en el contexto de los materiales relacionados con las artes que
implican el fuego, el vidrio fue el ultimo en ser descubierto y desarrollado. La ceramica, por
ejemplo, aparecio en el Neolitico y fue el primer material que se conocid y se domind en su
fabricacion en todas las culturas. Paralelamente, se presenté el descubrimiento de los
metales y su proceso de fusién y reduccién del carbonato de cobre con carbdn a partir del
siglo vi a. C., siendo el segundo material relacionado con las artes del fuego en ser
identificado y utilizado. De este Ultimo material surge la industria del vidrio, cuyo avance en
el conocimiento estuvo relacionado con las técnicas de extraccién y transformacién de los
metales. Lo que diferencia al vidrio de otros materiales ligados a las artes del fuego es la

diversidad de sus procesos de conformacidn y técnicas de elaboracién, posibles gracias a sus
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caracteristicas de deformacién pldastica-viscosa a lo largo de un amplio rango de

temperaturas.

Desde su surgimiento, el vidrio ha sido incorporado entre los elementos apreciados en
diversas culturas. Por su capacidad de transparencia y brillo, se le ha atribuido un lugar de
distincidn, considerandolo un simbolo de estatus. Esta cualidad, como sefalan Servat y
Castillo (2016), influye en la percepcién actual del vidrio, permitiendo que cualquier objeto
de este material se utilice mas con propdsitos decorativos que funcionales, otorgandoles un

valor simbdlico y de aprecio.

La investigacion de la que surge esta ponencia planted analizar el trabajo de la creadora
Agueda Dicancro, explorando su evolucién técnica en la produccién artistica y su vinculacién

con las oportunidades que ofrece el disefio contempordneo a nivel nacional.

Nacida en Montevideo en 1938 y fallecida en 2019, se formé en ceramica en la Escuela
Pedro Figari de la Universidad del Trabajo y participd en el taller de Eduardo Yepes, discipulo
de Torres Garcia. Recibid una beca de la Organizacion de los Estados Americanos para
estudiar ceramica en la Escuela Nacional de Artes Plasticas en México, donde incursiond en
trabajos de orfebreria. Fue en 1968 cuando comenzé a incorporar el vidrio en su obra,
marcando el inicio de una etapa que Haber (2001) identifica como la era de las
ambientaciones simbdlicas. En este periodo, Dicancro se asumidé como escultora, fusionando
antiguas piezas de barcos con estructuras de vidrio marcadas con huellas, simbolos y signos
a través de altas temperaturas y moldes. Posteriormente, se dedicé a crear enormes piezas
de vidrio que figuraban formas humanas, aludiendo a situaciones histérico-politicas de

Uruguay.

Las obras, instalaciones y trabajos arquitecténicos de Agueda Dicancro se exhiben en
diversos espacios en Uruguay, como la Torre de Antel, la Casa de Gobierno y las puertas del

Directorio de la Administracién Nacional de Usinas y Trasmisiones Eléctricas (UTE). Sus
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creaciones también forman parte de colecciones privadas en lugares como el Tajamar de
Carrasco, la Galeria Ciudadela en Punta del Este y Montevideo, la Galeria Guerra, Estancia
VIK, el Museo de Arte Contemporaneo y la Fundaciéon Atchugarry. En la Galeria Engelman-

Ost, en Montevideo, se puede apreciar una instalacién completa de su obra (Haber, 2001).

La obra que esta ponencia presenta, Testimonios (1993), se puede ver hoy dividida en
trabajos de menor porte en las oficinas del diario El Pais, en el Palacio de la Luz, declarado
Monumento Histdrico Nacional al patrimonio edilicio de UTE, o en galerias y colecciones

privadas.

43‘!
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Imagen 1 — Seccién de la obra Testimonios ubicada en las oficinas del diario El Pais, Montevideo,
Uruguay. Cedida por Jenniffer Novick

METODOLOGIA

Se emplearon diversas estrategias metodoldgicas para relevar informacién sobre la obra de

la artista. Se aplicé un enfoque de muestreo no probabilistico conocido como Muestreo por
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bola de nieve (Alejo y Osorio, 2016), que implicé la seleccién de informantes calificadas™* y

la recomendacién de otras.

Las entrevistas se llevaron a cabo con ocho informantes, abordando dos dambitos: aquellas
cercanas a la artista, que proporcionaron detalles sobre su proceso creativo, y otras

vinculadas a proveedoras, investigadoras y familiares relacionadas con su taller y vida.

El andlisis de documentos se basd en diversas fuentes como catalogos de exposiciones,
entrevistas en medios escritos, digitales y radiales, asi como informes inéditos obtenidos en
el Museo Nacional de Artes Visuales. El relevamiento de obra se realizé mediante un
enfoque de bola de nieve, partiendo de exposiciones registradas en catalogos y entrevistas
con informantes, lo que llevé al registro de trece obras artisticas, tanto publicas como
privadas, examinando y documentando once piezas completas y dos piezas componentes de
instalaciones presentes en museos nacionales. Ademas, se empled la ingenieria inversa para
analizar las piezas relevadas, permitiendo comprender los procesos de fabricacién desde el
producto final. Esta fase se complementd con ensayos técnicos en el Laboratorio de Vidrio,

replicando técnicas y procesos utilizados por la artista.

El enfoque metodoldgico de este texto se centra en el andlisis de su discurso relevado de
una parte de las entrevistas radiales aportadas por informantes calificadas. Asi también, se
abordo la obra seleccionada a través de la ingenieria inversa y los ensayos de laboratorio

especificos que permiten arribar a los materiales y las técnicas utilizadas para su produccion.

DESCRIPCION DE LA OBRA TECNICA Y COMUNICACIONAL

Testimonios fue expuesta en la 652 Bienal de Venecia 1993, y analizada por el equipo de

investigacion desde una perspectiva tecnoldgica y expresiva a través del andlisis de la obra 'y

54 . ) . - . . . e
Este trabajo esta escrito utilizando el femenino como forma del plural y cuidando la inclusidn linguistica,
evitando grafismos que sobrecarguen el texto o dificulten la lectura.
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las técnicas utilizadas para realizarla. La instalacién se compone de cien piezas de vidrio de
40 X 40 cm de lado con insertos metdlicos (papel de diferentes metales), esmalte y
grafismos realizados con rotuladores blancos (elementos a base de éxido de zinc o titanio
que permiten realizar grafismos en el vidrio y soportan altas temperaturas), que
representan principalmente torsos calcinados. En la composicidn se intercalan espejos que
reflejan a quien la observa haciéndole formar parte de la obra, ineludiblemente. El conjunto

se organiza en una estructura de aluminio de 8 X 8 metros.

A través del trabajo con horno en el Laboratorio de Vidrio se realizaron ensayos técnicos a

altas temperaturas, que se aproximaron al desarrollo de la artista.

El laboratorio cuenta con un espacio definido, equipado con elementos basicos como
superficies de trabajo para la manipulacion de hornos, cortadores de vidrio, dos pulidoras
diferentes y dos facetadoras, guias de corte manuales, taladros, compases, moldes e
insumos, disponibles para la realizacion de la investigacion. En la actualidad, el laboratorio
dispone de dos hornos eléctricos aptos para trabajar con vidrio a temperaturas de hasta
900 °C. Uno tiene una base de 40 X 40 cm y una altura de 70 cm, con una abertura frontal y
un programador de rampas. El otro horno, de dimensiones similares en la base y con 20 cm

de altura, cuenta con una abertura vertical.

Se seleccionaron obras de referencia para focalizar los ensayos en las técnicas especificas
para encontrar el ciclo de horneado y el tipo de molde utilizado. Los ensayos fueron
sistematizados mediante fichas que permiten registrar la informacién necesaria para

reproducirlos.

Paralelamente al trabajo de campo, se realizaron experiencias de pretesteo a modo de
acercamiento a la definicion de técnicas e insumos para moldes y coloracidn que la artista
utilizaba en su obra. Se ensayd en tratamientos en superficie esmaltado rojo cadmio 980,

insertos metalicos, rotuladores blancos, texturados y espejados.
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Imagen 2 — Detalle de retrato de la obra Testimonios, con insertos metdlicos y esmalte rojo. Cedida

por Jenniffer Novick

Los ensayos de laboratorio relacionados con esta obra se centraron en pruebas con variados
insertos metalicos y rotuladores blancos, con el objetivo de arribar a la similitud visual, tras

someterlos a un ciclo de horneado, con la obra de la artista como referencia.
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Imagen 3 — Detalle de grafismos de la obra Testimonios y muestras de ensayos de laboratorio.

Cedida por Carolina Frabasile

Imagen 4 — Detalle de insertos metdlicos de la obra Testimonios y muestras de ensayos de

laboratorio. Cedida por Carolina Frabasile

A lo largo de la investigacion, se exploraron detalladamente las entrevistas realizadas en

emisiones radiales, piezas clave para recopilar datos relevantes. Estos didlogos denotan la
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voluntad de la artista en sus palabras: |la aspiracidn a que su obra fuese abierta, capaz de
provocar diversas interpretaciones de quienes la observan. Se destaca la visién universal de
su trabajo, enfatizando su capacidad para establecer conexiones con distintas culturas y

rincones del mundo, abrazando la idea de que el arte trasciende fronteras.

En el centro de estas reflexiones se encuentra la obra presentada en esta ponencia, que se
focaliza en la representacion de la ausencia a través de la representacidn de torsos
calcinados. La persistencia del tema de la desaparicidn de personas continlda siendo un eco
constante que resuena en la conciencia colectiva de la sociedad. Este tema nos sigue
interpelando, no solo como una problematica histoérica, sino como una realidad
conmovedora y vigente en el mundo contemporaneo. La ausencia forzada de personas, ya
sea en contextos dictatoriales o en situaciones actuales vinculadas al patriarcado, sigue
siendo un tema que despierta sensibilidades y cuestiona los cimientos éticos de la sociedad.
Esta permanencia en el foco de atencidn evidencia una urgencia continua para abordar,
reflexionar y tomar accién frente a esta problematica, manteniendo viva la necesidad de

verdad, memoria y justicia.

A partir de este andlisis nos surgen diversas interrogantes: ¢ pueden estos torsos representar
tanto a las mujeres desaparecidas durante dictaduras militares como a aquellas que, en la
actualidad, se esfuman como victimas del patriarcado? Este planteamiento invita a
adentrarse en una reflexion sobre la ausencia y la invisibilizacion de las mujeres en la
sociedad. Genera un espacio para cuestionar y analizar las complejas implicaciones de esta

representacion en términos de género, poder y memoria colectiva.
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CONCLUSIONES

Este estudio sobre la obra de Agueda Dicancro destaca la importancia de su propuesta
artistica, revelando un enfoque técnico y expresivo que trasciende fronteras. Su obra,
especialmente representada por Testimonios en la 652 Bienal de Venecia en 1993, proyecta
la universalidad en la expresidn artistica. A través del uso de vidrio, insertos metdlicos y
rotuladores blancos, su trabajo no solo desafia los limites técnicos, sino que también
convoca a la reflexion y la interpretacion variada, planteando interrogantes sobre la
ausencia, la invisibilidad de las mujeres y la persistente problematica de desapariciones en

contextos historicos y contemporaneos.

La investigacidn revela cémo la metodologia de ingenieria inversa y los ensayos de
laboratorio han permitido comprender los procesos creativos de Dicancro. Asi no solo se
desentrafia su técnica, sino que también se muestra la intencionalidad simbdlica de sus
creaciones. Las entrevistas radiales enfatizan su preferencia por crear obras artisticas
abiertas a multiples interpretaciones, subrayando su vision universal que conecta con
diferentes culturas y tiempos, destacando la ausencia como tema central de esta obray

desafiando a la sociedad a reflexionar.

La persistencia de la tematica de la desaparicidn de personas, representada en la obra de
Dicancro, continua siendo un tema que interpela a la sociedad en su conjunto. Este llamado
a la reflexién y a la accion se presenta como una invitacidn a enfrentar las realidades de la
ausencia forzada, planteando la necesidad de verdad, memoria y justicia en contextos
histéricos y contempordneos. En este sentido acordamos con Strejilevich (2006) que poner
el foco en alguien que ha sido dejado en un estado de continua incertidumbre implica su
visibilizacion como ser humano, lo que desde nuestro aporte individual ya es una minima
victoria. A su vez, Cristia (2020) afirma que nombres y figuras fisicas han jugado un papel
fundamental en diversas estrategias y estilos artisticos utilizados para retratar a las ausentes

y generar implicacién dentro de la comunidad. El trabajo de esta artista trasciende el ambito
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técnico, convirtiéndose en un eco que busca la construccion colectiva en torno a estas

problematicas sociales y culturales.
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