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La incidencia de las técnicas y las tecnologías en 
la construcción del discurso en el dibujo en 
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hasta 2017 
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RESUMEN:	Las	diversas	tecnologías	habrían	provocado	un	cambio	en	el	ejercicio	del	dibujo	

contemporáneo,	tanto	desde	lo	conceptual	como	desde	la	praxis.	El	conjunto	de	

operaciones	que	elegimos	al	definir	las	herramientas	con	las	cuales	producir	implica	optar	

entre	modelos	de	experiencia	sensorial,	modos	de	percibir	y	diálogos	con	la	materia.		

Hemos	realizado	una	selección	de	dibujantes	argentinos	con	el	fin	de	demostrar	ese	cambio	

que	provoca	el	uso	de	esas	tecnologías	nuevas	en	la	disciplina	del	dibujo.	La	producción	

visual	de	los	artistas	seleccionados	comprende	una	primera	etapa	de	investigación,	realizada	

en	el	periodo	2018-2020,	en	la	cual	examinamos	obras	producidas	entre	1990-2017.	Esta	

exploración	nos	reveló	la	necesidad	de	indagar	hacia	atrás	en	el	tiempo,	por	lo	que	

decidimos	incorporar	tres	décadas	precedentes,	desde	1960	hasta	1989.	Esta	segunda	etapa	

del	proyecto	se	realizó	en	el	periodo	2020-2022.	Una	vez	definido	el	recorte,	efectuamos	

una	pesquisa	sobre	diversa	documentación	bibliografía,	catálogos	y	material	de	archivo.	
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Entrevistamos	también	a	varios	de	los	artistas	dibujantes	que	formaban	parte	de	nuestro	

corpus,	en	las	que	realizamos	registros	fotográficos,	grabaciones	y	videos.	A	partir	del	

material	reunido,	se	examinaron	los	procedimientos	técnicos	o	tecnológicos	dentro	de	los	

recortes	establecidos	con	el	fin	de	reflexionar	sobre	su	posible	incidencia	en	la	construcción	

de	discursos	visuales	en	la	disciplina	del	dibujo	como	propuesta	autónoma	o	como	proceso	

de	otros	modos	de	producción	visual.	

En	esta	instancia,	presentaremos	un	breve	recorte	de	la	investigación	mencionada,	

seleccionando	solo	unos	pocos	artistas.	

Palabras	clave:	Dibujo;	Dibujantes;	Tecnologías;	Técnicas;	Contemporáneo.	

Introducción		

Nuestra	investigación,	titulada	La	incidencia	de	las	técnicas	y	tecnologías	en	la	construcción	

del	discurso	en	el	dibujo	en	Argentina,	comprende	una	primera	etapa	realizada	en	el	periodo	

2018-2020,	en	la	cual	examinamos	obras	producidas	entre	1990	y	2017.	

Esta	exploración	nos	reveló	la	necesidad	de	indagar	hacia	atrás	en	el	tiempo,	por	lo	que	

decidimos	incorporar	tres	décadas	precedentes,	digamos	desde	1960	hasta	1989.	Esta	

segunda	etapa	del	proyecto	se	realizó	en	el	periodo	2020-202292.	

En	ambos	proyectos,	se	estudió	la	producción	visual	de	un	conjunto	de	autores	que	

surgieron	a	través	de	una	pesquisa	sobre	diversa	documentación,	bibliografía,	catálogos	y	

material	de	archivo.		

																																																								
92	Proyectos	de	investigación	del	DAVPP,	UNA:	34/0542	y	34/0542-34/0661.	
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Una	vez	definido	el	recorte,	se	entrevistó	a	varios	de	los	artistas	dibujantes	que	formaban	

nuestro	corpus,	y	se	realizaron	registros	fotográficos,	grabaciones	y	videos.	

A	partir	del	material	reunido,	se	examinaron	los	procedimientos	técnicos	o	tecnológicos	del	

recorte	establecido,	con	el	fin	de	reflexionar	sobre	su	posible	incidencia	en	la	construcción	

de	discursos	visuales	en	la	disciplina	del	dibujo	como	propuesta	autónoma	o	como	proceso	

de	otros	modos	de	producción	visual.	

En	estos	estudios	se	han	observado	nuevas	experimentaciones	que	devienen	de	las	

operaciones	técnicas	o	tecnológicas,	aplicadas	a	la	producción	de	imágenes	tanto	analógicas	

como	electrodigitales.	

Es	posible	afirmar	que,	en	diversos	casos,	las	herramientas,	el	conjunto	de	operaciones	

plásticas,	como	así	también	los	soportes	o	dispositivos,	conducen	a	optar	entre	modelos	que	

se	enmarcan	en	experiencias	sensoriales,	diferentes	modos	de	percepción	y	

experimentación	con	las	técnicas	y	tecnologías.	

Uno	de	nuestros	objetivos,	además	de	reflexionar	acerca	de	esas	técnicas	y	tecnologías	con	

las	cuales	se	opera	en	las	prácticas	artísticas	de	inmediata	contemporaneidad,	fue	

desarrollar	material	didáctico	que	abone	a	nuestras	prácticas	docentes	en	las	cátedras	del	

DAV	de	la	UNA	y	como	aporte	a	futuras	investigaciones.	

En	esta	publicación	tomaremos	solo	algunos	de	los	artistas	que	formaron	parte	de	nuestro	

extenso	corpus.	
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DIANA	DOWEK	

	
Imagen	1	–	Diana	Dowek.	Fotografía	

Diana	Dowek	nació	en	Buenos	Aires,	en	1943,	y	estudió	en	las	escuelas	Prilidiano	

Pueyrredón	y	Ernesto	de	la	Cárcova.	

Su	discurso	visual	refiere	siempre	a	los	derechos	humanos	y	a	la	violencia	social,	haciendo	

visibles	las	situaciones	críticas	de	la	historia	argentina.	Hace	referencia	a	hechos	que	no	se	

deben	olvidar,	como	la	dictadura	cívico-militar	en	Argentina,	las	Madres	de	Plaza	de	Mayo	y	

su	lucha,	la	crisis	del	2001,	la	Tragedia	de	Once	y	la	ardua	tarea	de	los	médicos	durante	la	

pandemia	del	COVID-19.	
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Entre	 1974	 y	 1981	 su	 obra	 nos	 habla	 sobre	 los	 dramáticos	momentos	 vividos	 durante	 la	

dictadura;	me	voy	a	detener	en	una	de	sus	piezas	realizada	en	esos	años:	Los	anversos	del	

cuadro,	1976,	acrílico	sobre	tela,	158	×	148	cm.		

Imagen	2	–	Diana	Dowek,	Los	anversos	del	cuadro,	1976,	acrílico	sobre	tela,	158	×	148	cm	
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La	composición	de	esta	pieza	es	muy	simple	y	pregnante,	de	una	paleta	reducida	de	tierras,	

grises	y	azules.	La	sencillez	de	la	composición	y	la	mímesis	llevan	al	espectador	a	acercarse	a	

observar	el	detalle	y	a	asegurarse	de	que	el	alambrado	no	es	real,	sino	una	representación	

del	mismo.	

El	alambrado	es	un	elemento	característico	en	toda	la	producción	de	Diana	Dowek,	podría	

tener	para	el	espectador	una	carga	semiótica	importante,	es	un	elemento	que	separa,	

retiene,	detiene	y	priva.	Al	estar	cortado,	podría	simbolizar	la	búsqueda,	el	deseo	o	el	logro	

de	la	libertad.	

LUIS	SCAFATI	

	
Imagen	3	–	Luis	Scafati,	fotografía	tomada	por	el	autor	
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Luis	Scafati	nació	en	Mendoza	en	1947,	publicó	sus	dibujos	desde	los	diecisiete	años	y	en	

1972	comenzó	a	publicar	en	la	revista	Hortensia,	firmando	con	el	seudónimo	Fati.	

Estudió	Artes	en	la	Universidad	Nacional	de	Cuyo,	de	donde	lo	echaron	por	su	activismo	

político.	Por	esta	razón	se	instaló	en	Buenos	Aires	en	el	año	1977.	

Como	buen	amante	de	la	literatura,	ilustró	gran	cantidad	de	libros:	Drácula,	El	escarabajo	y	

Las	venas	abiertas	de	América	Latina,	entre	muchos	otros.	

En	esta	ocasión	analizaremos	una	serie	de	dibujos	que	destacan	el	movimiento	y	el	

dinamismo	expresivo	del	dibujante.	

Las	páginas	de	Mambo	Urbano	son	autorreferenciales,	Scafati	nos	muestra	el	caos	de	la	

ciudad	que	vino	a	habitar.	En	esta	página	Scafati	retrata	una	parte	del	centro	de	la	ciudad	de	

Buenos	Aires,	la	zona	financiera.	El	signo	que	nos	lleva	a	reconocer	esa	representación	del	

lugar	mencionado	es,	en	primera	instancia,	la	lectura	de	los	globos	de	texto	(en	todas	las	

páginas	los	globos	de	texto	están	agregados	con	collage),	ya	que	el	signo	lingüístico	asevera	

cuál	es	el	relato	en	estos	dibujos	(tal	como	sucede	en	gran	parte	de	las	historietas).	En	este	

caso	también	la	palabra,	que	aparece	como	recurso	y	elemento	plástico,	nos	conduce	a	una	

lectura	de	toda	la	imagen;	comienza	la	página	con	un	enorme	número	52,	las	letras	en	el	

transporte	de	caudales	y	la	cartelera	con	palabras	y	números	que	da	punto	final	a	la	

composición.	También	los	negros	de	tinta	china	aportan	a	ese	recorrido.	Dos	signos	(las	

flechas)	nos	invitan	a	visualizar	dos	maletines	negros	que	responden	al	relato	escrito.	
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Imagen	4	–	Luis	Scafati,	Mambo	Urbano.	Ilustraciones	para	la	Revista	Humor,	años	90	

Aquí	también	observamos	el	dominio	de	la	técnica	y	sus	diferentes	modos	de	ejecución.	El	

pincel	pleno,	la	aguada,	el	pincel	seco,	la	trama	a	mano	alzada	y	la	perspectiva	precisa	de	la	

regla.	
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Imagen	5	-	Luis	Scafati,	Mambo	Urbano.	Ilustraciones	para	la	Revista	Humor,	años	90	

En	Mambo	Urbano	todo	induce	a	detenerse	en	el	mensaje	poético	(Eco,	1984),	en	general	

las	páginas	de	esta	historieta	tienen	dos	o	más	viñetas,	no	demarcadas	con	encuadres,	sino	

con	diferentes	indicadores,	tamaños,	rectas,	globos	de	texto	y	otros	recursos	plásticos	que	

ayudan	al	lector/espectador	a	comprender	los	diferentes	espacios	y	tiempos	representados.	
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HORACIO	ZABALA	

Nace	en	Buenos	Aires	en	1943.	Se	recibe	de	arquitecto	en	la	Universidad	de	Buenos	Aires.	

Emigra	a	Europa	en	1976	y	reside	sucesivamente	en	Roma,	Viena	y	Ginebra	durante	

veintidós	años;	actualmente	vive	y	trabaja	en	Buenos	Aires.	

Exhibe	su	primera	muestra	individual	en	1967	y	publica	su	primer	texto	teórico	en	1972;	

desde	este	año	hasta	1976	es	miembro	del	Grupo	de	los	13.	En	mayo	de	1973	presenta	una	

exposición	en	el	CAYC	(Centro	de	Arte	y	Comunicación)	de	Buenos	Aires,	denominada	

Anteproyectos,	integrada	por	fotografías,	heliografías,	fotocopias,	cartografías	impresas,	

readymades,	textos,	instalaciones	y	diseños	de	arquitectura	carcelaria,	que	inaugura	la	línea	

analítica	que	identificará	su	producción	posterior.	A	partir	de	lenguajes	visuales	mínimos	y	

utilizando	medios	heterogéneos,	sus	obras	exploran	críticamente	el	contexto	social	y	

estético	de	la	información	y	la	ficción.	

Realiza	curadurías	y	diseña	múltiples	muestras	colectivas.	La	primera,	en	1975,	junto	con	

Edgardo-Antonio	Vigo,	se	llamó	“Última	exposición	internacional	de	artecorreo”	y	tuvo	lugar	

en	la	Galería	Arte	Nuevo,	Buenos	Aires.	Participaron	doscientos	diez	artistas	de	veinticinco	

países.	

Durante	ese	mismo	año	comparte	con	el	Grupo	de	los	13	la	Medalla	de	Oro	Paz	‘75	en	el	

XXX	aniversario	de	las	Naciones	Unidas,	celebrado	en	Slovenj	Gradec,	ex-Yugoslavia.	

Establecido	en	Roma	en	1976,	Zabala	crea	y	coordina	una	encuesta	internacional	dirigida	a	

diseñadores,	críticos,	artistas,	historiadores	y	teóricos	del	arte.	La	operación,	denominada	

Hoy	el	arte	es	una	cárcel,	consistió	en	solicitar	imágenes,	informaciones	y	documentos	a	

propósito	del	arte	como	sistema	cerrado.	Se	realizó	una	exposición	itinerante	que	concluyó	

con	un	seminario	organizado	por	el	Centro	Internazionale	Studi	di	Estetica	y	la	Facultad	de	

Filosofía	y	Letras	de	la	Universidad	de	Palermo,	Italia.	En	estos	mismos	años	Zabala	enfoca	el	
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impacto	de	los	mass	media	en	la	vida	cotidiana	como	curador	de	la	muestra	denominada	

Test	socio-imaginario,	en	el	Palazzo	Orsini	di	Monterotondo,	Roma.	

En	1984	se	traslada	a	Viena.	Comienza	una	serie	de	obras	a	partir	de	la	noción	de	simulacro	

en	los	mass	media.	En	1991	se	establece	en	Ginebra	y	desarrolla	en	sus	trabajos	el	tema	de	

la	percepción	visual	de	la	escritura	impresa.	

En	1997	concluye	una	obra	interactiva	concebida	para	Internet,	producida	y	difundida	por	el	

Centre	pour	l’Image	Contemporaine	Saint-Gervais,	de	Ginebra.	En	esta	ciudad	escribe	El	arte	

o	el	mundo	por	segunda	vez,	que	será	editado	por	la	Universidad	Nacional	de	Rosario	en	

1998.	Es	autor,	junto	con	Luis	Felipe	Noé,	de	El	arte	en	cuestión	-	conversaciones,	publicado	

en	2000.	También	escribió	Marcel	Duchamp	y	los	restos	del	readymade,	publicado	en	2008,	

y	Vademecum	para	artistas	-	observaciones	sobre	el	arte	contemporáneo,	en	2009.	

Desde	1998,	año	de	su	regreso	al	país,	convoca	a	debates	y	participa	en	ellos,	dicta	

seminarios	y	escribe	sobre	la	problemática	del	arte	moderno	y	contemporáneo.	

En	2004	se	le	otorga	el	Premio	Adquisición	del	LVIII	Salón	Nacional	de	Rosario,	y	en	2005	el	

Gran	Premio	Adquisición	del	Salón	Nacional	de	Artes	Visuales,	en	la	disciplina	Nuevos	

soportes	e	instalaciones.	
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Imagen	6	–	Horacio	Zabala,	Anteproyecto,	1974.	Lápiz	sobre	papel	de	calco.	Por	pieza:	60	×	48	cm.	
Tríptico:	60	×144	cm.	Obra	sobre	papel,	colección	del	Museo	Nacional	Centro	de	Arte	Reina	Sofía	

La	obra	es	un	tríptico	y	está	conformada	por	tres	piezas	de	igual	tamaño	(teniendo	en	

cuenta	su	marco	objeto)	dispuestas	de	manera	horizontal	sobre	la	pared	y	en	las	que	

podemos	observar	una	serie	de	dibujos	esquemáticos	y	bidimensionales.	

En	líneas	generales	podemos	decir	que	el	dispositivo	que	presenta	Zabala	hace	que,	como	

espectadores,	relacionemos	su	trabajo	con	el	diseño	de	proyectos	arquitectónicos.	

Si	tenemos	en	cuenta	el	espacio	plástico,	podemos	decir	que	tanto	el	encuadre	como	los	

elementos	plásticos	que	componen	cada	una	de	las	imágenes	están	dispuestas	de	una	

manera	tal	que	establece	un	diálogo	directo	con	lo	que	podría	ser	el	diseño	previo	a	un	

proyecto	arquitectónico.	Los	materiales	y	el	soporte	que	emplea	son	el	lápiz	grafito	y	el	

papel.	El	dibujo	se	estructura	por	líneas	muy	estilizadas	y	homogéneas,	sobre	en	un	fondo	

cuadriculado	conformado	por	líneas	rectas,	cuyo	valor	es	más	cercano	al	del	soporte.	Este	

contraste	genera	una	percepción	más	aguda	de	los	diseños	y	las	anotaciones	que	los	

acompañan.	

Sin	embargo,	el	fondo	cuadriculado	de	la	obra	opera	como	un	indicador	no	solo	de	

espacialidad,	sino	también	de	con	qué	tipo	de	imágenes	entra	en	relación	esta	obra.	

En	los	términos	de	Aumont	(2013),	existe	un	arché	o	un	conocimiento	previo	de	cómo	la	

imagen	es	construida.	Entonces,	al	observar	los	materiales,	el	tipo	de	dibujo	y	la	cuadrícula,	

el	espectador	interpreta	que	ese	trabajo	está	realizado	evocando	la	idea	de	diseño.	Es	decir,	

algo	anterior	al	proyecto	en	sí:	un	anteproyecto.	

No	menos	importante	en	estos	trabajos	es	la	función	del	marco	que	opera	como	pasaje	del	

espacio	de	la	imagen	hacia	el	espacio	donde	no	hay	imagen	y	también	agrega	sentido,	es	

decir,	tiene	una	función	simbólica.	Dicha	función	consiste	en	dotar	ese	dibujo	de	otro	
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estatus	que	pone	en	diálogo	ese	dibujo	o	boceto	de	poco	valor	con	las	obras	de	arte	

expuestas	en	instituciones	legitimadoras.	

	
Imagen	7	–	Horacio	Zabala,	Combustión	III,	1973.	Lápiz	sobre	papel	quemado,	17	cm	×	22	cm,	
Colección	de	Arte	Amalia	Lacroze	de	Fortabat	

Este	trabajo	pertenece	a	una	serie	en	la	que	cada	pieza	se	titula	Combustión	y	se	presentan	

numeradas	de	manera	seriada.	La	operación	del	artista	consiste	en	dibujar	un	mapa	con	

lápiz	sobre	un	papel	que	presenta	líneas	rectas	y	homogéneas,	de	color	rojo,	

simétricamente	dispuestas	en	el	soporte.	En	su	extremo	izquierdo,	unos	agujeros	

equidistantes	y	algo	del	papel	roto	indican	que	fue	extraído	de	un	bloc	o	cuadernillo.	Sobre	
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esto	el	artista	hace	una	quemadura	en	el	área	inferior	izquierdo,	que	coincide	con	un	sector	

del	mapa	previamente	dibujado.	

De	manera	similar	que,	en	el	caso	anterior,	el	artista	realiza	operaciones	retóricas	al	

implementar	técnicas	y	tecnologías	que	operan	en	el	imaginario	del	espectador.	A	saber,	el	

espacio	plástico	se	construye	sobre	un	soporte	que	podría	evocar	cierta	situación	de	

escolaridad,	esto	se	ve	reforzado	por	el	dibujo	hecho	en	lápiz,	que	alude	a	los	márgenes	

físicos	de	un	mapamundi.	La	pertenencia	de	la	pieza	a	una	serie	más	grande	se	indica	

materialmente	en	el	extremo	izquierdo	del	soporte	que	presenta	orificios	y	rupturas	como	si	

hubiera	sido	arrancado.	Además,	esto	se	refuerza	de	manera	simbólica	en	el	título,	con	el	

número	de	la	pieza.	Un	análisis	de	la	dimensión	simbólica	de	lo	representado	podría	resultar	

en	que	el	artista	evoca	las	múltiples	revueltas	sociales	y	políticas	que	se	desarrollaban	en	

esos	años	en	Latinoamérica.	

A	su	vez,	una	de	las	operaciones	más	importantes	a	lo	largo	del	cuerpo	de	obra	del	artista	es	

explorar	la	dimensión	espacial	de	las	imágenes.	En	este	caso,	el	espacio	plástico	presenta,	

en	líneas	generales,	una	representación	bidimensional	del	espacio	a	base	de	un	dibujo	

lineal,	sin	indicadores	de	perspectiva	lineal	o	ambiental.	

Sin	embargo,	al	quemar	el	soporte,	Zabala	muestra	el	cuerpo	de	ese	papel,	nos	indica	que,	si	

bien	lo	representado	es	bidimensional,	la	obra	debe	comprenderse	como	una	materialidad	

que	posee	profundidad,	espesor	y	peso.	Es	decir,	esa	quemadura	vuelve	objeto	a	la	imagen,	

indicando	al	espectador	que	lo	que	está	mirando,	más	que	un	dibujo,	es	un	concepto.	

Las	piezas	de	Horacio	Zabala	pueden	inscribirse	dentro	de	la	disciplina	del	dibujo,	pero	lo	

expanden	totalmente.	Cada	trabajo	interroga	al	dispositivo	en	todas	sus	dimensiones	

(espacial,	temporal	y	simbólica),	con	especial	acento	en	las	instituciones	que	las	hacen	

visibles	y	quienes	participan	del	mismo.	
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ARMANDO	DONNINI	

Armando	Rómulo	Donnini	nació	en	la	Ciudad	de	Buenos	Aires	el	12	de	marzo	de	1939	y	

falleció	el	17	de	febrero	de	1983,	tras	quitarse	la	vida.	

Si	bien	la	guitarra	era	una	de	sus	pasiones	de	niño,	decidió	no	ingresar	al	Conservatorio	de	

Música	para	sí	ingresar,	en	1952,	a	la	Escuela	de	Bellas	Artes	Manuel	Belgrano	y	luego,	en	

1955,	a	la	Escuela	Nacional	de	Bellas	Artes	Prilidiano	Pueyrredón.	En	ambas	instituciones	

ejerció	la	docencia	y	la	guitarra	lo	acompañó	toda	la	vida.	

Como	muchos	dibujantes	de	la	época,	recibió	influencia	del	húngaro	Lajos	Szaslay	en	su	

paso	por	Argentina	en	los	años	sesenta	y	de	Carlos	Alonso,	de	quienes	intentó	alejarse	para	

construir	su	propio	discurso	visual.	

Su	obra	se	enmarca	dentro	del	amplio	campo	de	la	figuración	de	su	época,	en	ella	aborda	el	

tratamiento	de	la	figura	humana	en	atmósferas	con	carácter	crítico	e	irónico,	cuestionando	

al	hombre	y	a	la	vida	contemporánea.	Fue	un	notable	dibujante,	que	exploró	con	rigor	

distintas	técnicas	como	la	tinta,	los	lápices	de	grafito,	el	óleo,	las	acuarelas	y	el	collage.	

“Línea,	color	y	espacio	fueron	los	elementos	plásticos	primordiales	empleados	por	Donnini,	

los	cuales	otorgaron	a	sus	composiciones	la	profundidad	y	densidad	que	manifiestan.	[…]	El	

espacio	a	su	vez	con	sus	rebatimientos	de	planos	y	sus	perspectivas	aceleradas	ayuda	a	

intensificar	su	carácter	de	angustia,	opresión	y	soledad”	(Marrube,	2012,	s/p).	

Su	carrera	artística	comienza	en	el	año	1963	con	su	primera	exposición	individual	en	la	

Galería	Peuser,	luego,	en	1964,	expone	en	la	Galería	Van	Riel;	en	1968	obtiene	el	3º	Premio	

de	Dibujo	del	Salón	Municipal	Manuel	Belgrano;	en	1969	recibe	el	2º	Premio	de	Dibujo	del	

Salón	Municipal	Manuel	Belgrano;	en	1970	expone	en	la	Galería	Lirolay	y	recibe	el	2º	Premio	

de	Dibujo	en	el	Salón	de	Santa	Fe;	en	1971	recibe	el	1º	Premio	de	Dibujo	en	el	Salón	

Municipal	Manuel	Belgrano;	en	1972,	el	Premio	Internacional	de	Dibujo	Joan	Miró;	en	1973	



	

 

 

III Congreso Internacional de Artes. Revueltas del Arte 
10 al 12 de octubre de 2023 Página	820	de	1436	
Ciudad de Buenos Aires, Argentina 

expone	en	la	Universidad	de	Ottawa,	Canadá;	en	1974	gana	el	Premio	Fondo	Nacional	de	las	

Artes	en	el	Salón	de	Santa	Fe;	en	1975	recibe	el	1º	Premio	Salón	Nacional	de	Dibujo,	expone	

en	el	National	Art’s	Center,	Ottawa,	Canadá,	y	en	Maison	Milot,	Quebec,	Canadá;	en	1976,	

en	Recent	Latin	American	Drawings,	Estados	Unidos;	en	1978,	Gran	Premio	de	Honor	en	el	

Salón	Nacional	de	Dibujo;	en	1981,	Gran	Premio	de	Honor	de	Pintura	“Prilidiano	

Pueyrredón”	en	el	1º	Salón	Municipal	de	San	Isidro	(Provincia	de	Buenos	Aires);	en	1982	

expone	en	la	Galería	El	Buen	Aire.	

Sus	obras	se	encuentran	en	museos	y	colecciones	privadas	de	diversas	partes	del	mundo.	

	

Imagen	8	–	Armando	Donnini,	Cirujano,	1982.	Lápiz.	Foto:	D.	Manessé	
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Con	un	manejo	magistral	de	los	tiempos	que	requiere	la	técnica	del	lápiz	de	grafito,	

Armando	Donnini	descarga	finos	trazos	sobre	el	papel,	que	configuran	sutiles	capas	

yuxtapuestas	y	superpuestas.	Este	procedimiento	le	permite	definir	con	precisión	contrastes	

de	valor	y	gradientes	de	claroscuro	que	estructuran	la	imagen	y	concretan	una	fina	factura.	

Los	bordes	contrastantes	de	la	figura	la	ubican	en	el	plano	plástico	de	la	escena,	

interrumpiendo	los	tres	planos	horizontales	que	organizan	el	espacio	representado.	

El	plano	horizontal,	que	representa	la	mesa	o	el	escritorio	o	la	camilla	sobre	el	o	la	que	se	

visualizan	herramientas,	se	presenta	rebatido.	Esta	operación	plástica	establece	cierto	grado	

de	ambigüedad	espacial.	

En	la	imagen	se	percibe	un	tiempo	representado	que	alude	a	lo	incongruente,	precario,	a	un	

tiempo	contenido	en	el	que	conviven	lo	real,	lo	irreal	y	lo	imaginario,	quizás	como	los	

sueños	mismos.	El	espectador	llega	a	involucrarse	con	contenido	de	la	imagen	y	a	transitar	

ese	mundo	imaginario	donde	el	carácter	simbólico	refleja	sus	propias	pulsiones.	
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Imagen	9	–	Donnini,	Figura.	Tinta,	1978.	Foto:	D.	Menassé.	Ministerio	de	Educación	

Esta	obra	es	una	nueva	versión	de	la	pieza	realizada	en	el	año	1977,	también	titulada	Figura,	

realizada	mediante	la	técnica	del	pastel	color	en	un	soporte	de	papel	de	110	×	84	cm.	

Si	bien	Armando	Donnini	retoma	la	misma	imagen,	aunque	en	una	dimensión	menor	a	la	

pieza	del	año	1977	y	hace	ciertas	variaciones	sobre	la	imagen,	la	realiza	mediante	la	técnica	

de	tinta	con	pluma	sobre	papel,	procedimiento	que	explora	y	ejecuta	con	gran	maestría.	

En	esta	pieza,	se	puede	observar	cómo	constituye	tramas	y	texturas	a	través	de	finos	trazos	

que	confluyen	en	gradientes	de	valor	que	concretan	sutiles	pasajes	y	potentes	planos	

contrastantes	que	definen	la	imagen.	En	el	campo	que	contiene	el	plano	inferior,	un	
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conjunto	de	líneas	paralelas	horizontales	representan	el	piso	que,	si	bien	indica	cierta	

distancia,	creando	profundidad	aparente,	inmediatamente	se	contrapone	con	la	

ambigüedad	espacial	que	provoca	su	propio	rebatimiento.	

La	figura	se	presenta	en	el	centro	de	la	escena,	rodeada	por	un	marco	que	la	delimita	y	la	

sitúa	en	el	mismo	plano	espacial	que	los	objetos	representados,	como	el	sobre	de	cartas;	la	

mosca	que	reposa	sobre	el	sobre,	la	rata	y	el	cuadro	ubicado	en	la	parte	superior	a	la	

derecha	abonan	cierto	potencial	simbólico	que	conduce	al	espectador	a	una	posible	vivencia	

de	lo	absurdo.	

	
Imagen	10	–	Armando	Donnini,	Martha	en	el	espejo.	Tinta	sobre	papel,	55	×	40	cm.	Foto:	D.	
Menassé	

En	esta	pieza,	Martha	en	el	espejo,	obra	realizada	por	Donnini	en	el	año	1967,	como	en	

tantas	otras,	explora	la	libertad	y	el	carácter	expresivo	que	brinda	la	tinta	y	el	pincel	cuando	

se	la	ejecuta	de	manera	directa	por	medio	de	aguadas	o	de	pincel	con	carga	plena	sobre	
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papel.	En	esta	técnica,	la	gestualidad	debe	hacerse	presente	en	la	organización	de	los	

elementos	plásticos.	En	dicha	obra,	esta	problemática	está	resuelta	armoniosamente	por	el	

modo	en	que	el	autor	ubica	sobre	el	plano	plástico	los	campos	contrastantes	de	valor	y	

textura	visual,	sobre	los	que	acciona	con	diferentes	recursos	lineales	y	grafismos	que	

definen	la	imagen,	que	“es	la	imagen	y	es	el	creador”	(López	Chuhurra,	1975,	p.	33).	

En	el	plano	de	la	representación,	se	observa	una	figura	femenina	sentada	frente	a	un	espejo	

en	el	cual	se	refleja	su	rostro	y	su	torso.	El	carácter	expresivo	de	la	imagen	es	producto	de	la	

sensibilidad	con	que	el	autor	explora	la	tinta	y	sus	diferentes	herramientas.	Este	

procedimiento	y	la	impronta	en	la	ejecución	definen	una	imagen	con	distorsiones	que	

provocan	deformaciones,	aunque	mantienen	cierto	grado	de	analogía	con	el	tema	de	

referencia.	

La	figura	femenina	sentada	de	espalda	frente	a	al	espejo	establece	un	juego	dialéctico	con	el	

reflejo	de	su	propia	imagen.	

	

CONCLUSIONES		

Luego	de	investigar	un	vasto	corpus	de	dibujantes	argentinos,	llegamos	a	la	conclusión	de	

que	las	diferentes	tecnologías	y	técnicas	empleadas	desde	los	años	sesenta	provocaron	un	

cambio	en	el	ejercicio	del	dibujo	contemporáneo,	tanto	en	lo	conceptual	como	en	la	praxis.	

También	todo	lo	investigado	nos	lleva	a	cuestionarnos	si	todas	estas	prácticas	artísticas	

modifican	y	ponen	en	duda	lo	que	llamaríamos	una	disciplina	específica,	como	la	llamada	

dibujo.	Pero	sí	podríamos	asegurar	que	las	operaciones,	técnicas,	herramientas	y	

tecnologías	que	se	escogen	para	producir	una	imagen	manipulan	y	modifican	la	poética	de	

las	piezas	realizadas.	
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