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EJE	2:	ARTES,	INVESTIGACIÓN	Y	PRODUCCIÓN	DE	SABERES;	2.3:	DECOLONIALISMOS	ARTÍSTICOS:	PRÁCTICAS	Y	
PENSAMIENTOS	INSURGENTES		 

Entre la decolonialidad y los dispositivos en la 
representatividad de las cantantes negras 

brasileñas	

Mirele	Castanheira	Brant	(Centro	Federal	de	Educación	Tecnológica	de	Minas	Gerais) 

RESUMEN:	El	artículo	analiza,	a	través	de	la	representatividad	de	algunas	cantantes	negras	

brasileñas,	la	influencia	que	ejercen	en	el	proceso	decolonial	en	Brasil,	que,	a	su	vez,	está	

sujeto	a	dispositivos.	Las	cantantes	son	artistas	contemporáneas	que	cuentan	con	millones	

de	seguidores	en	las	redes	sociales,	siendo	consideradas	voceras	del	comportamiento	

feminista	en	la	actualidad.	A	lo	largo	de	la	escritura	se	consideran	conceptos	que	involucran	

el	proceso	de	colonialidad	y	decolonialidad,	tales	como:	identidad,	binario,	lugares	

intermedios,	imaginario,	estereotipo	y	dispositivo.	Para	sustentar	el	argumento,	recurro	al	

análisis	del	discurso	francés	a	partir	del	pensamiento	de	Charaudeau	(2015)	y	Charaudeau	y	

Maingueneau	(2014),	así	como	de	pensadores	de	la	filosofía	y	la	cultura	como	Agamben	

(2005),	Bhabha	(2005)	y	Gonzales	(2020).	Se	concluye	que,	en	el	análisis	de	las	prácticas	

sociales	y	los	imaginarios	discursivos	producidos	por	las	cantantes,	existen	rupturas	en	los	

patrones	de	colonialidad	relacionados	con	la	sexualidad	y	los	lugares	de	poder	y	discurso,	al	

mismo	tiempo	que	están	regulados	por	dispositivos	de	conducta	e	imagen,	tales	como	

estereotipos	y	rinoplastia,	determinando	el	alcance	del	éxito	en	Brasil. 

Palabras	clave:	Decolonialidad;	Entre-lugar;	Imaginario;	Estereotipo;	Dispositivo.	 
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Introducción		

El	artículo	señala	que	las	cantantes	aquí	presentadas	representan,	como	portavoces	de	las	

minorías,	imaginarios	colectivos	que	forman	parte	de	un	proceso	de	decolonialidad	popular	

en	Brasil,	al	mismo	tiempo	atravesado	por	dispositivos	de	colonialidad.	 

Pero,	antes	de	abordar	la	decolonialidad,	es	importante	retomar	la	distinción	entre	

colonialismo	y	colonialidad.	El	colonialismo	se	refiere	al	proceso	de	conquista	de	América	y	

control	del	Atlántico	por	parte	de	Europa,	entre	finales	del	siglo	XV	y	principios	del	XVI.	

Formó	parte	del	colonialismo	la	explotación	de	los	recursos	de	los	territorios	ocupados,	

incluidas	la	esclavización	de	los	pueblos	africanos	y	la	catequización	de	los	pueblos	

indígenas.	La	colonialidad,	a	su	vez,	está	relacionada	tanto	con	la	organización	de	un	sistema	

de	dominación	cultural	que	controla	la	producción	y	reproducción	de	subjetividades	bajo	los	

auspicios	del	eurocentrismo	y	la	racionalidad	moderna,	como	con	la	formación	de	un	

sistema	de	explotación	social	global	que	articula	todas	las	formas	de	control	del	trabajo	bajo	

la	hegemonía	exclusiva	del	capital.	Por	lo	tanto,	si	bien	el	término	colonialismo	se	limita	en	

su	comprensión	al	período	específico	de	colonización,	la	colonialidad	puede	entenderse	

como	un	fenómeno	histórico	y	cultural	que	continúa	después	de	la	experiencia	colonial. 

La	decolonialidad	es,	por	lo	tanto,	un	proceso	de	reformulación	de	conceptos,	revisiones	e	

intentos	de	problematizar	la	colonialidad	en	sus	diferentes	formas.	Para	Quintero,	Figueira	y	

Elizalde	(2019),	los	estudios	decoloniales	comparten	un	conjunto	sistemático	de	

declaraciones	que	retoman	la	cuestión	del	poder	en	la	modernidad	como	un	fenómeno	

simétrico	producido	en	Europa	y	luego	extendido	al	resto	del	mundo. 

El	proceso	de	decolonidad	popular	que	aquí	se	considera	estaría	entonces	en	la	influencia	

ejercida	por	lo	que	las	cantantes	comparten	a	través	de	letras,	canciones	e	imágenes,	

formando	un	conjunto	de	enunciados	que	cuestionan	los	lugares	de	enunciación	y	de	poder.	

Esas	cantantes	reflexionan	y	subvierten,	a	través	del	arte,	las	formas	específicas	de	
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acumulación	y	explotación	de	relaciones	asimétricas	que	envuelven	la	subalternización	de	

las	prácticas	y	de	las	subjetividades	de	las	minorías	en	Brasil.	 

La	identidad	construida	por	algunas	cantantes	negras	brasileñas,	como	Liniker,	Iza,	Ludmilla	

y	Anitta,	es	inestable	y	se	relaciona	con	lo	que	produce	significado	colectivo.	A	través	de	la	

música,	ellas	comparten	estrategias	identitarias.	Sobre	la	identidad,	Charaudeau	(2015)	nos	

dice	que	es	una	construcción	permanente,	que	se	hace	sobre	una	base	de	historia	que	tiene	

fronteras	imprecisas	e	inestables,	en	las	cuales	intervienen	múltiples	influencias. 

El	artículo	señala	también	los	dispositivos	a	que	esas	cantantes	están,	al	mismo	tiempo,	

sometidas	como	representantes	de	imaginarios.	El	término	dispositivo	aquí	utilizado	hace	

referencia	a	un	término	técnico	que	proviene	del	pensamiento	de	Foucault,	el	cual	tiene	una	

función	estratégica	concreta	insertada	siempre	en	una	relación	de	poder.	Agamben	(2005)	

llama	dispositivo	a	todo	aquello	que	tiene,	de	alguna	manera,	la	capacidad	de	modelar,	

controlar	y	asegurar	los	gestos,	las	conductas,	las	opiniones	y	los	discursos	de	los	seres	

vivientes. 

En	el	análisis	de	los	imaginarios	construidos	por	las	cantantes	se	nota	que	hay	una	

búsqueda,	de	parte	de	ellas,	de	un	estándar	de	belleza	ideal,	en	el	que	el	biotipo	se	acerque	

al	blanco	con	nariz	delgada	y	fina.	Así,	se	percibe	la	necesidad	de	adaptarse	a	una	imagen	

del	mercado	de	consumo	en	la	que	hay	un	dominio	eurocéntrico. 

En	primer	lugar,	nuestro	enfoque	será	plantear	aspectos	que	estarían	contribuyendo	al	

proceso	de	decolonización	popular	en	Brasil,	y	luego	abordaremos	los	dispositivos	que	

permanecen	presentes	en	la	subjetivación	de	las	representaciones. 

Una	decolonialidad	en	el	entre-lugar	y	en	el	interdiscurso		

Existe	una	lógica	binaria	a	través	de	la	cual	a	menudo	se	construyen	identidades	de	

diferencia,	como	blanco/negro,	yo/otro,	hombre/mujer.	Esas	diferencias	se	establecen	en	
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polaridades	que	se	fijan	como	estándares.	En	cuanto	a	la	identidad,	para	Charaudeau	

(2015),	es	una	construcción	permanente	sobre	una	base	de	historia	que	tiene	fronteras	

imprecisas	e	inestables	y	en	esas	fronteras	intervienen	múltiples	influencias.	La	identidad	

construida	por	las	cantantes	negras	brasileñas	es	inestable	y	está	relacionada	con	lo	que	

produce	significado	colectivo.	A	través	de	la	música,	producen	un	reparto	de	estrategias	

identitarias.	Para	algunas	de	esas	artistas,	la	lógica	binaria	ya	ha	sido	superada	a	través	de	lo	

que	Bhabha	(2005)	llama	entre-lugares. 

Bhabha	(2005)	aclara	que	los	entre-lugares	son	procesos	producidos	en	la	articulación	de	

diferencias	culturales.	Ellos	proporcionan	la	base	para	la	elaboración	de	estrategias	de	

subjetivación	que	inician	nuevos	signos	de	identidad,	como	el	tránsito	entre	lo	masculino	y	

lo	femenino.	Los	entre-lugares	permiten	construir	la	contestación	al	binarismo	impuesto	al	

género	como	idea	de	sociedad.	Se	pregunta: 

¿De	qué	modo	se	formulan	las	estrategias	de	representación	o	adquisición	de	poder	dentro	

de	las	reivindicaciones	contrapuestas	de	comunidades	en	las	que,	a	pesar	de	historias	

comunes	de	privación	y	discriminación,	los	valores,	significados	y	prioridades	no	siempre	

son	colaborativos	y	dialogantes,	sino	que	pueden	ser	profundamente	antagónicos,	

conflictivos	e	incluso	inconmensurables?	(Bhabha,	2005,	p.	20). 

Liniker	de	Barros	Ferreira	Campos,	conocida	como	Liniker,	es	una	cantante	negra,	

compositora,	actriz	y	artista	visual	brasileña.	Compone	y	canta	canciones	de	soul	y	black	

music.	En	2014,	ingresó	a	la	Escola	Livre	de	Teatro	de	Santo	André	(SP)	y	comenzó	a	adoptar	

una	identidad	visual	andrógina.	Su	look	empezó	a	mezclar	turbante,	falda,	lápiz	de	labios	y	

bigote	en	sus	presentaciones	musicales,	que	incorporan	elementos	escénicos	a	su	voz	ronca	

y	grave. 

Su	apariencia	deconstruye	enfáticamente	los	códigos	atribuidos	al	sexo	masculino,	al	no	

definirse	ni	como	hombre	ni	como	mujer	y	ser	un	ejemplo	de	persona	no	binaria. Cuando	se	
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le	preguntó,	en	una	entrevista,	sobre	el	pronombre	con	el	que	prefiere	que	la	llamen,	

contestó	que	prefiere	el	pronombre	femenino	porque	lo	considera	más	amplio.	Declaró	que	

es	una	mujer	trans	que	utiliza	pronombres	femeninos. 

La	construcción	de	su	identidad,	como	un	proceso	de	entre-lugar,	afecta	a	su	público	a	

través	de	sus	actuaciones	musicales.	Eso	influye	así	en	la	deconstrucción	colectiva	de	la	

lógica	binaria,	impuesta	como	estándar. 

Isabela	Cristina	Correia	de	Lima,	conocida	como	Iza,	es	una	cantante,	compositora	y	

presentadora	brasileña.	Nacida	y	criada	en	el	barrio	de	Olaria,	en	Río	de	Janeiro,	es	hija	de	

una	profesora	de	música	y	artes.	Durante	su	infancia,	sufrió	racismo	por	ser	una	de	los	

únicos	niños	negros	en	una	escuela	privada	tradicional	de	la	ciudad.	Según	ella,	siempre	veía	

mujeres	similares	que	sabía	que	eran	minoría.	 

En	noviembre	de	2023,	Iza	tenía	17,6	millones	de	seguidores	en	Instagram.	Su	estilo	musical,	

además	de	otros	elementos	de	la	cultura	afrobrasileña,	incluye	el	pop,	el	reggae,	el	fusion	y	

el	soul.	Iza	representa	el	imaginario	de	la	mujer	negra	exitosa	y	deseada. 

Charaudeau	(2015;	2017)	entiende	como	imaginario	los	valores	compartidos	y	producidos	

colectivamente,	que	constituyen	una	memoria	identitaria	que	puede	ser	de	creencia,	

antropológica	o	socioinstitucional.	En	el	sentido	antropológico,	resulta	del	comportamiento	

colectivo,	siendo	inconsciente,	pero	sirviendo	como	una	norma	social	absoluta. 

Encontramos	diferentes	imaginarios	construidos	en	los	videoclips	y	fotografías	de	Iza:	la	

mujer	rica,	moderna,	talentosa,	afrodescendiente	y	con	un	cuerpo	bonito.	Es	a	través	de	las	

fantasías	promovidas	por	diferentes	producciones	de	vestuario,	maquillaje,	peinado	y	

escenografía	que	Iza	y	otras	cantantes	propagan	discursos	visuales	de	decolonización	y	

empoderamiento	femenino	negro. 
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También	encontramos,	en	su	red	social,	imaginarios	de	poder	que	permean	el	interdiscurso.	

El	interdiscurso,	para	Charaudeau	y	Maingueneau	(2014),	es	la	identidad	de	un	discurso	que	

se	constituye	y	se	alimenta	de	otros	discursos.	Desde	una	perspectiva	más	amplia,	para	

ellos,	todo	discurso	está	permeado	por	la	interdiscursividad	y	tiene	el	atributo	de	estar	en	

relación	con	otros	discursos,	sea	de	manera	implícita	o	explícita. 

Iza	se	apropia	de	la	célebre	imagen	We	Can	Do	It!	(¡Podemos	hacerlo!),	título	de	un	cartel	

publicitario	creado	en	1943	por	J.	Howard	Miller	para	la	empresa	Westinghouse	con	el	

objetivo	de	elevar	la	moral	de	sus	trabajadores	durante	el	esfuerzo	bélico	de	Estados	

Unidos.	El	cartel	se	basa	en	una	fotografía,	tomada	en	blanco	y	negro,	de	una	obrera	que	

trabajaba	en	la	Estación	Aérea	Naval	de	Alameda,	en	California.	En	1982,	el	“¡Podemos	

hacerlo!”	fue	reproducido	en	un	artículo	de	la	revista	Poster	Art	for	Patriotism’s	Sake	y	las	

feministas	aprovecharon	la	actitud	renovada	y	el	aparente	mensaje	para	rehacer	la	imagen,	

que	pasó	a	ser	vista	por	las	mujeres	como	“¡Nosotras,	mujeres,	podemos	hacerlo!”.	Desde	

entonces,	la	figura	retratada	en	el	cartel	pasó	a	ser	identificada	como	Rosie,	la	

Remachadora,	un	personaje	icónico	que	representa	a	las	trabajadoras	involucradas	en	el	

esfuerzo	bélico.	La	idea	pasó	a	combatir	la	desigualdad	de	género,	ya	que	las	feministas	

vieron	la	imagen	como	una	personificación	del	empoderamiento	femenino. 
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Imagen	1	–	We	Can	Do	It	/	https://www.instagram.com/iza	 

Ese	interdiscurso	creado	por	ella	está	en	línea	con	las	afirmaciones	de	Gonzales	(2020),	

importante	escritora	feminista	negra,	quien	argumenta	sobre	la	importancia	de	un	

feminismo	afrolatinoamericano.	Para	ella,	el	feminismo	como	teoría	práctica	resalta	las	

bases	materiales	y	simbólicas	de	la	opresión	de	las	mujeres	al	centralizar	sus	análisis	en	

torno	al	concepto	de	capitalismo	patriarcal,	contribuyendo	al	avance	de	temas	como	la	

sexualidad,	la	violencia,	los	derechos	reproductivos,	además	de	la	conquista	de	espacios	por	

homosexuales.	Sin	embargo,	advierte	que	no	ocurrió	lo	mismo	con	relación	a	otros	tipos	de	

discriminación,	como	la	discriminación	racial. 

Cuando	la	cantante	Iza,	que	ejerce	una	enorme	influencia	en	el	comportamiento	social	de	

las	mujeres,	se	pone	en	ese	lugar,	ella	está	dando	voz	a	un	feminismo	que	aborda	

cuestiones	raciales,	siendo	parte	de	un	proceso	de	decolonialidad	popular.	En	las	imágenes	
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publicadas	por	la	cantante	se	observa	una	construcción	de	imaginarios	en	los	cuales	las	

mujeres	negras	asumen	posiciones	de	poder	en	la	sociedad. 

Pero,	en	este	proceso	de	decolonización	basado	en	subjetivaciones,	también	necesitamos	

reconocer	los	dispositivos	que	enfrentan	y	promueven	su	aceleración,	para	poder	reconocer	

y	evaluar	sus	efectos. 

La	decolonialidad	atravesada	por	dispositivos		

Toda	la	producción	creada	para	la	difusión	de	las	imágenes	de	Iza	está	pensada	para	

alimentar	la	idea	de	poder	y	seducción.	Esa	seducción	se	crea	no	solo	por	las	letras	de	las	

canciones,	sino,	principalmente,	a	través	de	la	sensualización	de	su	cuerpo	en	su	danza	y	en	

sus	imágenes,	utilizando	escotes	que	enfatizan	los	senos,	la	cintura,	los	glúteos	y	las	

caderas. 

Es	posible	observar	la	presencia	de	estereotipos	también	en	sus	discursos	visuales.	Por	

estereotipos,	Charaudeau	(2015;	2017)	entiende	lo	que	se	consolida	generalizándose,	

siendo	útil	para	estudiar	imaginarios.	Al	crear	el	estereotipo,	caricaturizamos	al	otro,	lo	

deformamos. 

Cuando	Iza	asume	el	puesto	de	Reina	de	Batería	en	una	escuela	de	samba	y	tiene	su	cuerpo	

representado	con	cierta	exageración,	por	ejemplo,	está	desempeñando	un	papel	

sexualizado	en	una	representación	máxima	del	estereotipo	de	la	mujer	negra	sensual	y	

cosificada. 

Además	de	las	imágenes	estereotipadas	de	la	mujer	negra	cosificada,	también	encontramos	

representaciones	que	se	acercan	al	modelo	eurocéntrico	de	la	mujer	blanca.	Este	patrón	se	

puede	observar	principalmente	por	el	pelo	alisado	y	por	la	nariz	adelgazada. 



	

 

 

III Congreso Internacional de Artes. Revueltas del Arte 
10 al 12 de octubre de 2023 Página	898	de	1436	
Ciudad de Buenos Aires, Argentina 

Ludmilla	Oliveira	da	Silva	es	una	cantante,	compositora,	multiinstrumentista,	actriz	y	

empresaria	brasileña.	Comenzó	a	cantar	a	los	ocho	años	en	las	fiestas	de	pagode	de	su	

familia	y,	a	partir	de	entonces,	empezó	a	publicar	videos	en	YouTube.	Su	género	musical	es	

el	funk	carioca.	Sin	embargo,	también	explora	otros	géneros,	como	el	pop,	el	reguetón,	el	

afrobeat	y	el	pagode	bahiano.	 

En	octubre	de	2019,	Ludmilla	hizo	historia	en	el	Premio	Multishow	por	ser	la	primera	

cantante	negra	ganadora	de	la	categoría	“Mejor	Cantante”	en	más	de	veinticinco	años	de	la	

existencia	de	esa	premiación.	Al	igual	que	Iza,	Ludmilla	ejerce	una	enorme	influencia	en	el	

comportamiento	social	de	las	mujeres.	Ella	da	voz	a	un	feminismo	que	aborda	cuestiones	

raciales	y	de	género,	al	declararse	lesbiana,	siendo	parte	de	un	proceso	de	decolonialidad	

popular.	 

A	diferencia	de	la	cantante	Iza,	la	nariz	natural	de	Ludmilla	es	ancha,	predominando	los	

rasgos	afrodescendientes.	Por	eso,	Ludmilla	se	hizo	una	rinoplastia,	transformando	sus	

rasgos	de	mujer	negra	en	rasgos	cercanos	a	los	patrones	de	belleza	de	las	mujeres	blancas	

europeas.	 

La	cantante,	que	ha	sufrido	comentarios	racistas	en	varias	ocasiones,	admite	en	entrevistas	

que	se	hizo	su	primera	cirugía	de	nariz	a	los	dieciocho	años,	para	ser	aceptada,	porque	no	se	

creía	hermosa.	Además	de	la	rinoplastia,	la	cantante	ya	se	ha	sometido	a	otros	

procedimientos	plásticos	en	sus	mejillas,	para	adelgazar	su	rostro.	 

Ludmilla	afirmó	una	vez,	en	una	entrevista,	que	la	cantante	Anitta	tuvo	más	éxito	en	su	

carrera	internacional	debido	a	su	color	de	piel,	que	es	más	claro,	y	a	haberse	sometido	a	una	

rinoplastia,	logrando	tener	así	una	nariz	afilada. 

Larissa	de	Macedo	Machado,	más	conocida	por	su	nombre	artístico	Anitta,	es	una	cantante,	

compositora,	actriz,	bailarina,	empresaria	y	presentadora	brasileña.	Al	comienzo	de	su	
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carrera,	en	2013,	fue	etiquetada	como	cantante	de	funk.	Pero,	en	sus	siguientes	discos,	

comenzó	a	explorar	la	música	pop.	 

La	cantante	fue	catalogada	por	la	revista	Vogue	como	una	de	las	cien	personas	más	

influyentes	y	creativas	del	mundo.	Anitta	fue	elegida	para	el	ranking	por	provocar	un	debate	

en	Brasil	cuando	expuso,	en	un	video,	las	fallas	sociales	del	país	en	cuestiones	de	

desigualdad,	racismo,	abuso	sexista	y	apropiación	cultural.	Para	grabar	el	videoclip	Vai	

Malandra,	en	2017,	Anitta	fue	al	Morro	do	Vidigal,	una	favela	de	Río	de	Janeiro,	y	usó	una	

bikini	de	cinta	adhesiva	mostrando	su	cuerpo	sin	retoques	digitales,	trenzas	en	el	cabello	y	

un	tono	de	piel	más	oscuro	que	su	color	natural.	El	video	fue	visto	como	una	prueba	de	

apropiación	cultural	y	Anitta	fue	acusada	de	utilizar	la	negritud	cuando	le	conviene,	lo	que	

planteó	cuestiones	sobre	la	conveniencia	racial.	Anitta	respondió	a	este	tipo	de	crítica	con	la	

afirmación	de	que	su	familia	paterna	es	negra	y	que	en	Brasil	nadie	es	blanco.	 

En	2014,	Anitta	admitió	haberse	sometido	a	seis	cirugías	plásticas,	justificadas	por	el	

descontento	con	su	apariencia	y	con	su	nariz.	Hasta	el	2016,	Anitta	ya	se	había	sometido	a	

dos	cirugías	de	senos,	dos	rinoplastias,	liposucciones,	aumento	de	pómulos	y	demás.	Ella	

declara	que	considera	someterse	a	más	cirugías	plásticas	en	el	futuro. 

Nos	damos	cuenta	así	de	que	artistas	de	importante	representatividad	están	ejerciendo	

influencia	en	el	proceso	de	decolonialidad	en	Brasil	a	través	de	identidades	no	binarias	

construidas	en	los	entre-lugares	y	de	la	creación	de	imaginarios	de	ocupación	de	lugares	de	

poder.	Pero,	al	mismo	tiempo,	tales	artistas	se	encuentran	sometidas	a	dispositivos	como	

los	estereotipos	y	las	rinoplastias. 

	 

Conclusiones		

El	artículo	transita	por	conceptos	relacionados	con	la	colonialidad	y	con	la	decolonialidad,	

como	el	binarismo,	los	entre-lugares,	la	identidad,	los	imaginarios,	los	estereotipos	y	los	
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dispositivos,	realizando	el	ejercicio	de	analizar	prácticas	sociales	y	discursos	a	través	de	la	

imagen	construidos	por	cantantes	brasileñas	con	representatividad	negra,	que	alcanzan	e	

influencian	a	millones	de	brasileños. 

Podemos	ver	que,	en	los	imaginarios	y	en	los	discursos	construidos	por	ellas,	hay	rupturas	

de	patrones	de	la	colonialidad	relacionados	con	la	sexualidad	y	con	los	lugares	de	poder	y	de	

enunciación.	Al	mismo	tiempo,	ellas	están	reguladas	por	dispositivos	de	comportamiento	e	

imagen.	Una	vez	que	el	proceso	de	decolonialidad	implica	subjetivación,	algunos	

dispositivos	funcionan	como	funciones	estratégicas	concretas	y	forman	parte	de	una	

relación	de	poder. 

Agamben	(2005)	llama	sujeto	a	lo	que	resulta	de	la	relación	entre	los	vivientes	y	los	

dispositivos.	En	un	mismo	individuo,	una	misma	sustancia	puede	ser	el	escenario	para	

múltiples	procesos	de	subjetivación.	“A	la	inmensa	proliferación	de	dispositivos	que	define	

la	fase	presente	del	capitalismo	hace	frente	una	igualmente	inmensa	proliferación	de	

procesos	de	subjetivación”	(Agamben,	2005,	p.	13).	Los	dispositivos	serían,	para	él,	

máquinas	productoras	de	subjetivaciones.	Él	dice	que	las	sociedades	contemporáneas	se	

presentan	como	cuerpos	inertes	atravesados	por	gigantescos	procesos	de	desubjetivación	

que	no	corresponden	a	ninguna	subjetivación	real. 

La	articulación	 social	de	 la	diferencia,	de	 la	perspectiva	de	 la	minoría,	en	 la	que	 todas	 las	

minorías	trabajan	con	sus	creaciones	musicales,	es	una	negociación	compleja,	en	marcha,	que	

busca	 conferir	 autoridad	 a	 las	 hibridaciones	 culturales	 que	 emergen	 en	 momentos	 de	

transformación	histórica. 

Bhabha	(2005)	nos	dice	que	el	trabajo	fronterizo	de	la	cultura	requiere	un	encuentro	con	“lo	

nuevo”.	La	articulación	social	de	la	diferencia,	desde	la	perspectiva	de	la	minoría,	en	la	que	

cada	una	de	ellas	trabaja	con	sus	creaciones	musicales,	es	una	negociación	compleja	y	en	
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desarrollo,	que	busca	conferir	autoridad	a	las	hibridaciones	culturales	que	emergen	en	

momentos	de	transformación	histórica. 

Concluimos	que	los	dispositivos	todavía	están	presentes	como	formas	fuertes	de	determinar	

el	alcance	o	no	del	éxito	y	del	reconocimiento	de	representantes	feministas	de	la	escena	

musical	negra	en	Brasil.	Pero	también	son	parte	de	un	proceso	más	amplio	de	

representación,	que	involucra	la	proyección	de	subjetividades	y	desplazamientos	de	poder	

de	las	minorías,	siendo,	por	tanto,	también	una	comprensión	de	la	decolonialidad. 

La	ponencia	presentada	en	el	III	Congreso	Internacional	de	Artes	Revueltas	del	Arte	y	esta	

publicación	se	realizaron	con	el	apoyo	de	la	Coordenação	de	Aperfeiçoamento	de	Pessoal	de	

Nível	Superior	(CAPES),	código	de	financiamiento	001,	fundación	vinculada	al	Ministerio	de	

Educación	de	Brasil. 
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