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EJE	2:	ARTES,	INVESTIGACIÓN	Y	PRODUCCIÓN	DE	SABERES;	2.3:	DECOLONIALISMOS	ARTÍSTICOS:	PRÁCTICAS	Y	

PENSAMIENTOS	INSURGENTES		

El cuerpo en la danza contemporánea 
independiente en relación con las regulaciones 

del deseo y el placer 

Laura	Lorena	Feijoó	(Universidad	de	Buenos	Aires	-	Universidad	Nacional	de	las	Artes)	

RESUMEN:	Los	modos	de	creación	que	se	enmarcan	en	las	prácticas	de	danza	

contemporánea	en	la	Ciudad	de	Buenos	Aires	son	marginales	a	las	demandas	del	Estado	o	

del	mercado.	Los	cuerpos	que	las	sostienen	son	cuerpos	heterogéneos,	con	formas	de	

producción	asociativas	con	mayor	horizontalidad;	son	superficies	sobre	las	que	se	generan	o	

potencian	sensibilidades	particulares,	relacionadas	con	una	diferente	gestión	del	deseo.	Este	

ensayo	plantea	la	posibilidad	de	que	la	falta	de	apoyo	y	financiamiento	por	parte	del	Estado	

obedezca	a	una	lógica	que	niega	o	relega	maneras	de	ver	las	relaciones	entre	los	cuerpos	

como	aquellas	de	cooperación,	asociativismo,	solidaridad	o	empatía	a	favor	de	otras	que	

fomentan	la	estructura	piramidal	y	la	eficiencia,	que	apelan	al	consumo	de	masas	y	cuyo	

objetivo	principal	es	la	obtención	de	ganancia,	tanto	de	capital	económico	como	cultural.	

Este	objetivo	se	podría	relacionar	estrechamente	con	la(s)	política(s)	sobre	los	cuerpos,	las	

emociones	y	las	sensaciones.	

Palabras	clave:	Cuerpo;	Subjetividad;	Danza	independiente;	Estructura	social;	Placer.	
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Introducción		

Las	lógicas	de	producción	de	la	danza	oficial,	dentro	de	la	industria	cultural	en	la	Ciudad	de	

Buenos	Aires,	se	apoyan	en	la	“organización,	estandarización	y	serialización	de	la	producción	

masiva	de	bienes	y	servicios	del	sector	de	la	economía	que	se	caracteriza	por	su	contenido	

simbólico”	(Informe	SinCA	2019).	Las	relaciones	entre	los	cuerpos	que	se	dan	en	las	

prácticas	de	danza	contemporánea	independiente	se	enmarcan	en	un	modo	de	creación	no	

supeditado	“a	las	demandas	del	Estado	(lo	oficial)	ni	del	mercado	(lo	comercial)”	

(PRODANZA	2019-2020),	los	cuerpos	que	las	sostienen	son	cuerpos	heterogéneos,	con	

formas	de	producción	asociativas	con	mayor	horizontalidad,	son	superficies	sobre	las	que	se	

generan	o	potencian	sensibilidades	particulares	relacionadas	con	una	diferente	gestión	del	

deseo.		

Por	lo	general,	estas	prácticas	de	la	danza	independiente	en	CABA	circulan	por	lugares	

alternativos	como	salones	de	casas,	galpones,	espacios	abiertos	o	locales	acondicionados	

para	la	práctica.	En	general,	sus	posibles	lógicas	de	financiamiento,	basado	

mayoritariamente	en	el	aporte	de	sus	integrantes,	no	logran	sostener	en	el	tiempo	a	estos	

grupos	y	creaciones.	Para	dar	un	ejemplo,	el	financiamiento	de	la	entidad	PRODANZA	llega	

tan	solo	al	4	%	del	total	de	las	compañías	presentadas	a	subsidio	en	el	año	2019.	

Creemos	que	esto	obedece	a	una	lógica	que	niega	o	relega	maneras	de	ver	las	relaciones	

entre	los	cuerpos	como	aquellas	de	cooperación,	asociativismo,	solidaridad	o	empatía,	a	

favor	de	otras	que	fomentan	la	estructura	piramidal	y	la	eficiencia,	las	cuales	apelan	al	

consumo	de	masas	y	tienen	como	objetivo	la	ganancia	tanto	de	capital	económico	como	

cultural.	Este	último	objetivo	se	relaciona	estrechamente	con	la	política	sobre	los	cuerpos,	

las	emociones	y	las	sensaciones.	



	

 

 

III Congreso Internacional de Artes. Revueltas del Arte 
10 al 12 de octubre de 2023 Página	905	de	1436	
Ciudad de Buenos Aires, Argentina 

	
Imagen	1	–	LIMBO	11:11	-	Obra	del	Grupo	Entrelíneas.	Foto:	Daniela	Morone	

¿EXISTE	EN	LAS	PRÁCTICAS	DE	DANZA	CONTEMPORÁNEA	INDEPENDIENTE	UN	MODELO	DE	

POLÍTICAS	DE	LAS	EMOCIONES	DISTINTO	AL	INSTITUCIONAL	HEGEMÓNICO?	

Al	preguntarnos	cuál	es	la	idea	implícita	de	cuerpo	que	maneja	la	danza	contemporánea	

independiente,	que	al	estar	relacionado	con	el	placer	puede	ser	considerado	objeto	de	

interés	político,	y	teniendo	en	cuenta	que	a	partir	del	siglo	XXI	los	cambios	en	los	sistemas	de	

acumulación,	basados	en	el	consumo,	en	la	liquidez	y	en	la	subjetividad	necesitan	del	

cuerpo	excitante	como	objeto	de	poder	(Preciado,	2008),	la	idea	de	cuerpo	como	“cuerpo	

sostenido”/“cuerpo	agente”	(Butler,	2017)	que	hace	posible	el	movimiento	en	la	estructura	

social	nos	da	la	pauta	de	inicio	para	reflexionar	acerca	de	este	interés.	

En	una	estructura	social	donde	la	racionalización,	el	consumo	y	el	control	son	parte	de	las	

lógicas	en	donde	se	asientan	las	tecnologías	del	poder,	el	cuerpo	agente,	aquel	que	se	

constituye	y	reconstituye	en	las	interrelaciones	con	otros	cuerpos	y	otras	subjetividades,	

busca	ser	sujeto	en	relaciones	de	poder	que	naturalicen	modos	de	ser	en	el	mundo,	
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funcionales	a	las	lógicas	del	sistema	capitalista	contemporáneo,	capital	que	en	sus	formas	

de	dominación	se	caracteriza	por	la	“apropiación,	depredación	y	reciclaje	de	las	energías	

corporales	y	sociales”	en	palabras	del	sociólogo	argentino	Adrián	Scribano	(2009).		

La	danza	contemporánea	independiente	consta	de	otros	cuerpos	discretos,	distintos	a	

aquellos	simétricos	y	con	ciertas	proporciones	acordes	con	la	necesidad	expresiva	o	de	

deseo	que	la	mayoría	de	las	instituciones	oficiales	o	producciones	de	la	industria	comercial	

quieren/necesitan	mostrar.	La	danza	contemporánea	se	nutre	de	las	relaciones	entre	

cuerpos	no	determinados	necesariamente	por	la	institución	danza,	cuerpos	que	buscan	

maneras	de	expresarse	no	“simétricamente”94,	con	una	no	necesaria	racionalización	en	la	

construcción	de	sus	producciones	y	más	cercanos	a	procesos	de	exploración,	investigación	e	

improvisación;	cuerpos	críticos	del	sistema	por	estar	en	el	“lado	B”95	del	mismo	y	tener	la	

posibilidad	dentro	de	esa	precariedad	de	ser	potencia	hacia	otra	cosa,	concretando	en	la	

escena	la	expresión	de	otras	subjetividades	y	en	sus	interrelaciones	nuevos	procesos	de	

creación-producción-circulación.		

Y	si	el	cuerpo	en	tanto	dependiente	y	vulnerable	se	concibe,	en	parte,	en	esta	dependencia	

respecto	a	otros	cuerpos	y	redes	de	apoyo,	cuando	estos	cuerpos	no	encuentran	redes	

institucionalizadas	de	apoyo,	¿qué	pasa?	Los	cuerpos	buscan	afinidad	con	sus	precariedades	

y	generan	otro	tipo	de	malla.	Esto	es	lo	que	ha	acontecido	en	la	danza	independiente	en	la	

Ciudad	de	Buenos	Aires,	esta	malla	está	compuesta	por	circuitos	de	circulación	y	

coproducción	como	lo	es	por	ejemplo	el	colectivo	ESCENA96.	Estos	cuerpos	generan,	por	lo	

																																																								
94	Me	refiero	a	la	manera	racional,	predecible,	inteligible	en	la	cual	el	espacio	y	los	cuerpos	son	abordados	
desde	la	danza	académica	o	la	danza	de	espectáculo.	
95	El	lado	marginal,	en	tanto	excluido	de	un	sistema	estable	de	trabajo,	si	tomamos	las	pocas	compañías	
estables	de	danza,	o	de	circulación	estable,	predecible,	en	referencia	al	circuito	comercial.		
96	“ESCENA,	espacios	escénicos	autónomos,	es	una	organización	artística,	cultural	y	política	nacida	en	2010,	en	
un	contexto	signado	por	la	emergencia,	el	vacío	legal	y	las	clausuras	recurrentes.	Y,	con	el	tiempo	y	a	partir	de	
la	acción,	fue	dando	lugar	a	una	identidad	viva,	diversa,	en	construcción	y	reflexión	constante”	
https://escena.ar/	
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tanto,	una	malla	de	solidaridad,	no	basada	en	el	rédito	material,	ya	que	es	conocida	la	danza	

independiente	por	caracterizarse	por	su	escasez	de	recursos,	sus	producciones	son	en	

cooperativa,	donde	cada	integrante	responde	colaborando	con	capital,	materiales	o	su	

trabajo	a	un	proceso	colectivo.	Muchas	de	estas	organizaciones	tienen	las	características	de	

ser	de	tipo	horizontal	en	su	toma	de	decisiones,	acercando	sus	prácticas	a	la	llamada	

economía	solidaria97.	Nos	preguntamos	si	estos	cuerpos	son	cuerpos	que	transforman	en	

sus	prácticas	ciertas	estructuras	de	poder	institucionalizadas	en	los	términos	de	“lo	que	

debe	ser”	o	“cómo	se	debe	hacer”	y	cuánto,	de	la	regulación	del	placer,	del	deseo	y	de	las	

emociones,	por	lo	tanto,	está	libre	de	ser	deconstruido	fuera	de	la	órbita	del	sistema	

capitalista.	¿Es	el	placer	lo	que	las/os/les	mueve	y	las/os/les	sostiene?		

Paul	Preciado	nos	recuerda,	en	su	texto	Testo	Yonki,	cómo	a	finales	del	siglo	XIX	el	cuerpo	

como	cuerpo	excitante	comienza	a	ser	objeto	de	poder	y	de	gestión	estatal	e	industrial,	la	

fuerza	orgásmica	es	fuerza	de	trabajo	que	no	puede	transformarse	en	propiedad	privada,	

siempre	es	devenir	y	está	más	allá	de	los	límites	de	su	carne.	En	este	sentido	la	búsqueda	

por	la	desregulación	del	deseo	en	y	desde	el	cuerpo	se	expresa	en	la	poética	de	varias	

obras/performances	de	danza	independiente	en	nuestro	territorio98.		

Estas	prácticas	generan	en	las/los/les	participantes	nuevas	subjetividades	peligrosas	para	el	

sistema	hegemónico	de	dominación	de	los	cuerpos	que	pone	en	tela	de	juicio	su	

dependencia	y	vulnerabilidad	en	sentido	negativo,	haciendo	referencia	al	uso	del	término	

que	realizan	las	políticas	de	ayuda,	aún	más	precarias	que	estas	prácticas	del	Estado.	Y	

potenciando	en	su	relación	práctica	los	afectos	y	efectos	de	otras	condiciones	de	producción	

de	los	cuerpos	y	emociones,	desregulados	del	sistema.	

																																																								
97	Tomamos	de	este	concepto	de	Luis	Razeto	(1993)	como	las	dimensiones	de	la	economía	que	refieren	a	
prácticas	que	buscan	formas	alternativas	de	hacer	economía	basadas	en	la	solidaridad	y	el	trabajo.	
98	Las	obras	del	coreógrafo	Pablo	Rotemberg	son	un	conocido	exponente	de	ello.	
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El	cuerpo	es	un	factor	implicado	en	la	estructura	que	hace	posible	el	movimiento.	¿Cuán	

disruptivo	es	para	el	sistema	un	cuerpo	distinto	asociado	a	otros	cuerpos	distintos,	creando	

prácticas	distintas,	subjetividades	distintas	y	regulaciones/desregulaciones	de	las	emociones	

distintas?	Me	pregunto	si	este	grado	de	disrupción	está	asociado	a	la	escasez	de	recursos	

que	se	le	brinda	a	la	danza	independiente,	y	si	su	implicancia	política	está	relacionada	con	

una	intención	consciente	de	limitar	sus	“condiciones	de	movilidad,	de	alimentación,	de	

expresión,	tecnologías	y	procesos	vitales	que	lo	hacen	posible”	(Butler,	2017,	p.	131).		

	

CONCLUSIONES		

Este	breve	ensayo	abre	más	preguntas	que	certezas,	a	fin	de	poder	continuar	con	una	

investigación	más	profunda,	por	un	lado,	y	por	el	otro,	con	la	intención	de	que	quien	lo	lee	

pueda	dar	desde	su	propia	experiencia	algún	tipo	de	respuesta	propia.		

Una	posible	hipótesis	próxima	podría	ser	que,	desde	las	industrias	culturales,	al	

artista/creador	se	le	sugiere	una	dependencia	que	lo	vuelve	vulnerable,	dependencia	como	

señala	Butler,	a	dimensiones	no	humanas	del	cuerpo:	entornos,	máquinas	y	complejos	

sistemas	de	interdependencia	social.	Por	lo	tanto,	el	cuerpo,	al	estar	ligado	a	estas	

condiciones,	no	es	el	fin	de	la	política,	sino	el	deseo.	Son	las	disposiciones	de	regulación	

sobre	las	emociones	y	sensaciones99	y	los	dispositivos	de	soportabilidad	social,	como	señala	

Scribano	(2009),	los	que	están	en	miras	del	sistema	de	dominación	política.	La	relación	con	

los	cuerpos	en	la	danza	independiente	reside,	desde	nuestra	posible	hipótesis,	en	que	estos	

																																																								
99	Si	podemos	llegar	a	perdernos	en	el	otro,	como	afirma	Butler	(2017,	p.	151),	“si	nuestras	capacidades	en	
todos	los	sentidos,	táctil,	móvil,	digital,	visual,	olfativa	y	auditiva	nos	portan	más	allá	de	nosotros	mismos”,	es	
porque	el	cuerpo	no	permanece	en	su	propio	lugar	y	porque	esa	desposesión	caracteriza	los	sentidos	
corporales	de	un	modo	más	general.	Este	es	el	motivo	por	el	que	en	ocasiones	conviene	hablar	de	la	
regulación	de	los	sentidos	en	términos	políticos.	
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están	en	sistemas	de	construcción	de	apoyos,	formas	de	habitar	el	mundo,	que	permiten	al	

deseo	expresarse	como	intersubjetivo	fuera	de	las	regulaciones	del	poder.	

ANEXO	

Algunos	datos	extraídos	del	Informe	PRODANZA	2019-2020	sobre	la	danza	no	oficial	en	la	

Ciudad	de	Buenos	Aires,	que	nutrieron	nuestras	motivaciones	para	esta	investigación	

fueron:	

• Profesionalización	y	Género:	en	el	circuito	no	oficial	se	dedican	de	forma	profesional	

a	la	danza	mayormente	las	mujeres	(76,6	%),	sobre	todo	entre	los	30	y	49	años.	En	

general,	tanto	hombres	como	mujeres	tienen	un	alto	nivel	educativo	(el	76,3	%	de	

las	personas	que	contestaron	la	Encuesta	mencionaron	tener	terciario	

completo/incompleto	o	universitario	completo/incompleto).	

• Circulación:	dentro	de	los	espacios	por	donde	circulan	obras	de	danza	

contemporánea	se	distinguen	principalmente	los	espacios	escénicos	independientes:	

salas	de	teatros	y	centros	culturales	con	una	capacidad	de	aforo	de	entre	cincuenta	y	

cien	personas.	La	danza	contemporánea	se	programa	especialmente	los	días	no	

centrales,	porque	los	centrales	suelen	ser	para	teatro.	

• Recursos:	además	de	ser	escasos	los	espacios	acondicionados	para	la	presentación	

de	danza,	las	producciones	se	han	ido	adaptando	a	diversos	factores:	

1. Las	condiciones	escénicas	(pisos,	tamaño	y	disposición	de	escenarios).	

2. Los	presupuestos	(pocos	recursos	disponibles	para	pagar	horas	en	salas	de	

ensayo,	ensayos	previos	en	los	espacios	escénicos,	técnicos	y	técnica,	etc.).		

3. La	disponibilidad	de	recursos	para	tareas	de	prensa.		

4. Las	fechas	y	horarios	disponibles	(en	general,	no	centrales	o	de	baja	

convocatoria).	
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