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EJE 2: ARTES, INVESTIGACION Y PRODUCCION DE SABERES; 2.3: DECOLONIALISMOS ARTISTICOS: PRACTICAS Y
PENSAMIENTOS INSURGENTES

Pensamiento por imagenes, pensamiento por
superficies. La historia no narrada del arte
abstracto en Tucuman (1960-2020)

Bruno Juliano (Universidad Nacional de Tucuman)

RESUMEN: Una pintura de Timoteo Eduardo Navarro (Tucuman, 1909-1965) realizada en
1962 nos abre la posibilidad de reconstruir la historia no narrada del arte abstracto en
Tucuman, incluso en episodios que se han descrito como eminentemente figurativos. Nos
obliga a volver sobre la historiografia clasica del arte, sus pretensiones y ordenamientos,
para reconfigurarla desde sus margenes. En ese movimiento la imagen nos devuelve algo de
lo inesperado, nos habilita un pensamiento, un pensamiento por imagenes, por superficies,
para montar una memoria de los gestos mas alla de lo figurativo. Una memoria de las
imagenes. Un imaginario de las superficies. O, mejor, una memoria de la abstraccion.
Procuraremos entonces, en primer lugar, presentar una heuristica del montaje como opcién
a la historiografica clasica del arte en una tension entre las imagenes y el texto
historiografico, entre la figuracion, el paisaje y la abstraccion. Luego, nos abocaremos a
dirimir el horizonte tedrico y de posibilidades que nos abre Aby Warburg (2005) desde su
accionar en la Biblioteca y sobre el atlas Mnemosyne. Finalmente, ensayaremos un
pensamiento por imagenes, por superficies —un exceso de la Pathosformel mas alla de la
representacion figurativa— que nos permita, a diferencia de Mnemosyne, considerar

imagenes abstractas en nuestro montaje.
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Palabras clave: Imagenes; Memoria; Arte abstracto; Superficies.

La pintura de un charco (Imagen 1) nos abre la posibilidad de revisar el inicio de la
abstraccion en Tucuman. Nos obliga a volver sobre la historiografia clasica del arte, sus

pretensiones y ordenamientos, para reconfigurarla desde sus margenes.

En ese movimiento la imagen nos devuelve algo de lo inesperado, nos habilita un
pensamiento, un pensamiento por imagenes, por superficies, para montar una memoria de

los gestos mas alla de lo figurativo.

Una memoria de los empastes, de las incisiones, de los trazos, de la materia, del soporte.
Una memoria de las imagenes. Un imaginario de las superficies. O, mejor, una memoria de

la abstraccion.

Que el inicio de la abstraccion en Tucuman se encuentre en los charcos de Timoteo Eduardo
Navarro nos aproxima a la heuristica warburgiana para revisar el relato de la historia del
arte, desmontarlo y reconfigurarlo desde una intuicidon: un montaje de la memoria de las

imagenes que lo completa, trasciende y problematiza.

Presentamos el trabajo curatorial y de investigacidon que realizamos junto con Gustavo Nieto
en el afo 2017, Arte abstracto de Tucumadn: espectros, en el cual podemos revisar el origen
de la abstraccién en Tucuman desde el paisaje; el paisaje mas alla del género, como lugar de
la sensibilidad y la experimentacion; la abstraccién como historia no narrada de Tucuman; la
abstraccion como un espacio de disidencia, de resistencia, frente al mandato figurativo; una
abstraccion situada, esto es, pensar la abstraccion en y desde Tucuman y, en este sentido,
repensar la definicion de Tucuman como un bastidn de resistencia a las abstracciones
contemporaneas de Argentina de los afios sesenta (esta hipdtesis, que excede la

incumbencia de esta ponencia, podria extrapolarse a otros territorios de Argentina e incluso
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de Latinoamérica); finalmente, pensar la abstraccion como una intuicién sobre el

funcionamiento institucional del arte de Tucuman.

Charco avichao, de Timoteo Eduardo Navarro, aparece en Arte abstracto... como mito de

origen de la abstraccion en Tucuman.

Navarro se aproxima al paisaje hasta volverlo abstracto, torciendo la linea de horizonte y

achatando la profundidad euclidiana en un empaste de materia.

La pintura integra un nucleo de quince obras reunidas en torno al proyecto expositivo
realizado en el espacio de una cripta cristiana que permanecié inundada durante cuarenta
afnos por un rio subterraneo que tiene su curso por el terreno en el que se encuentra
emplazada y donde funciona, desde el afio 2008 —luego de su reacondicionamiento—, un

proyecto de gestidén de arte contempordaneo.

El edificio, aln propenso a inundaciones, aloja y ubica la pintura de Navarro, un éleo sobre
madera de 41 28 cm, junto a Nifio feroz Il (Imagen 2), un prisma de 300 300 150 cm
construido por Sofia Noble en 2017 con listones de madera de machimbre impregnados con
pigmentos naturales que dibujan una linea —de horizonte, del paisaje—, a la altura media

de la estructura.

Al otro lado, Auriga (Imagen 3), una pintura de 160 160 cm, de Margarita Vera, realizada en

1985.

La abstraccidn aparece asi tanto desde una sensibilidad otra con el paisaje —un
acercamiento, una proximidad— como desde un trabajo de experimentacion directa con los
materiales o desde la superposicidn e insistencia del gesto sobre el soporte, mas alla del

pensamiento.

Desde este montaje —un montaje expositivo, de las piezas en concreto, que mas adelante

pensaremos y ampliaremos desde el montaje de las imagenes—, Charco avichao viene a
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cuestionar la hipétesis sobre la primacia del realismo critico en la década de los sesenta,

mientras que resiste como espacio de disidencia, de aquello que no fue nombrado.

Ahora bien, écudl es la historia del arte a la cual nos referimos? De los textos de autores
tucumanos con los que trabajamos tomaremos algunas citas textuales que refieren a la
relacion entre figuracion, paisaje y abstraccidn a través de la obra de tres artistas: Joaquin
Ezequiel Linares, Luis Lobo de la Vega y Timoteo Eduardo Navarro. De esta forma, podemos
pensar en las implicancias del mandato de ser figurativos, del parricidio (la muerte del
padre, de los maestros) como un quiebre que necesita de una historia constituida y la
diferencia que introduce la abstraccidn. Frente a esto, advertiremos, ademas, un exceso de

las imdgenes que desbordan el texto.

Comenzamos, entonces, con las referencias a Linares y a la figuracion en los sesenta.
Joaquin Ezequiel Linares nace en Buenos Aires y llega a Tucuman en 1962 como jefe del
taller de pintura de la Facultad de Artes. Para la historia del arte, Linares no solo incurre en
un desplazamiento fisico desde Buenos Aires hacia Tucuman, sino también de la abstraccién
hacia la figuracién. Volverse figurativo es, para Alejandra Wyngaard , (Wyngaard, 2010,

p. 11) volverse “verdadero”. Sobre Linares, Celia Aiziczon de Franco escribe: “En 1962 llegé a
Tucuman, lugar que adopté como suyo y desde entonces y a partir de él, nacieron sus
verdaderas creaciones]...] (1997, p. 66). “El realismo magico —lo real maravilloso— se

instala en el texto estético de Linares [...]” (1997, p. 3).

Frente a este relato se encuentra Figura y gato (Imagen 4), una obra (una imagen) figurativa
de Linares realizada en 1958, antes de su viaje. Una pieza que ingresa en nuestro atlas para
pensar las tensiones entre la figuracion y las sintesis formales deudoras del cubismo, el
facetamiento de las formas, la abstraccidn geométrica y los rostros como mdascaras. Un

desborde de Linares, mas alla del mito del maestro y de la Neofiguracidn de Francis Bacon.
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Veamos ahora una referencia al paisaje. Jorge Figueroa recurre a una historiografia clasica
para clasificar el proceso evolutivo de las artes visuales de Tucuman, del paisaje a las
producciones experimentales. En este sentido, demarca el limite de lo que denomina un
“paisajismo costumbrista y decadente” a fines de los afos 50 y plantea el parricidio artistico

de los “maestros” en la década de 1980:

Durante los afios 90, el paisajismo costumbrista y “decadente” de Luis Lobo de la Vega
continud produciendo, con escuelas y talleres funcionando durante todos los afios. Es, a
todas luces, un fenomeno residual, puesto que la escuela paisajista tucumana dio todo lo
que pudo dar hasta concluidos los afios 50 (Figueroa, 2005, pp. 25-26).

Con la generacion del 90, el arte ingresa al mundo y comienza a salir de la provincia.

Esta es la caracteristica mds saliente. Si la generacidn del 80 comete el parricidio, si sus
integrantes se confunden inmediatamente durante los afios 90, es la generacidn del 90 la

que abre sus puertas, finalmente (Figueroa, 2005, p. 124).

Sin embargo, al disponer la pintura de un paisaje de Luis Lobo de la Vega (Imagen 5) en un
montaje (Imagen 6), podemos advertir las supervivencias contemporaneas del paisaje en
una tension entre la contemplacidn y la construccidn politica de la mirada, como lugar de

ocultamiento o como un territorio de habitabilidad.

Por ultimo, y volviendo a Navarro, nos interesa recapitular lo escrito por la historia del arte
sobre la serie de los Charcos. Celia Teran habla de las “propuestas paisajisticas cada vez
menos figurativas” (2008, p. 55) de Timoteo Navarro, explicitamente sus pinturas de
charcos, a las que destaca como su produccidon mas lograda. Raul Ponce dird sobre los

charcos:

Es tentador comparar las obras de ese momento de Timoteo con los Nentfares de Monet o
las sugerentes pinturas de Turner, pero si bien las influencias son inevitables y deseables,
creo que Navarro iba en busqueda de caminos propios e imprevisibles, que se frustraron

con su temprano fallecimiento (2014, p. 97).
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Por un lado, un alejamiento que no logra concretarse: “cada vez menos figurativas”, pero sin
dejar de serlo. Por el otro, un impulso y una intencién de aproximacién que se abandona:
“es tentador comparar”. Insistimos en extrapolar estas distancias. Charco avichao, como el
origen de la abstraccion, introduce una diferencia que reconfigura el tiempo y las

supervivencias de las obras contemporaneas.

Instaurar un inicio otro tuerce y redefine lo contemporaneo. Al mismo tiempo, posibilita un
montaje y una heuristica para pensar otras aproximaciones, otros acercamientos y otras
distancias. Se prefigura asi un montaje (Imagen 7) en el cual la abstraccion se hace visible
como el margen de una historia del arte cuyo mandato fue, por décadas, la figuracion. De
esta forma, los parricidios no serian tales, sino que permanecerian como supervivencias en
el montaje, en las proximidades, en los acercamientos, y la tesis sobre la muerte o el

agotamiento del paisaje seria plausible de ser revisada.

La abstraccidn, asi, es un espacio de distancia y resistencia. Distancia de la representacion
desde una aproximacion o un alejamiento, desde un rebatimiento o un empaste. Al mismo
tiempo, el olvido. Olvido como artilugio. Olvido del mandato, de lo dado. Olvido de la

representacién. Un acercamiento desde los margenes, paradojal.

La espacialidad del margen se percibe en nuestro entorno: los campos surcados de los
canaverales, la vegetacidn sobreabundante de los cerros, el surco como lugar de la
germinacién, de la contaminacion, donde crece la maleza. Los margenes se configuran como
posicionamiento territorial e ideoldgico, y surgen como necesidad. Un espacio infinito de
zonas de atraccidon que amplian la polaridad mas alla de la serie, mas alla del panel. Un
exceso de la Pathosformel indicado por Warburg en el gesto de la reproduccidn fotografica
de las obras y sus detalles que le permiten un montaje no lineal y que en nuestro atlas se
disgrega mas alla de las proximidades. Charco avichao se configura como margen, como

imagen-piedra que abre la historia. Propone una revisidn, pone en tension su historicidad y
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las categorias, desgarra el tiempo, lo agrieta, posibilita un desplazamiento desde los

espacios intermedios.

Procuramos una opcién, desde la heuristica del montaje, que haga surgir las grietas, los
espacios intermedios en donde la memoria individual y colectiva sobrevive mas alla de la
historia y de las pretendidas sintesis conceptuales. El montaje de un atlas que nos permita
disponer Charco avichao junto a una pintura de la serie de nenufares de Claude Monet para
pensar en la cercania con el inicio del arte moderno occidental en torno al impresionismo
francés, en las indagaciones en torno a la luz, el color, la materialidad de la pintura y el gesto
de la pincelada que Monet despliega de una forma particular en los reflejos del agua, ya sea
dividiendo la composicidn de sus pinturas en dos espacios —el de lo real y el del reflejo o,
forzando la hipdtesis, entre lo figurativo y lo abstracto— para luego volcar la mirada al
espacio inferior, el del reflejo, en un desplazamiento desde la centralidad de la

representacion al espacio de las impresiones, de las experimentaciones del color.

Desde aqui también podemos pensar por qué en Mnemosyne no hay abstraccién. Por qué
Warburg no detuvo su mirada en las producciones abstractas. Si bien no podemos hablar
explicitamente de abstraccion en la obra de Monet, su pintura nos permite pensar las
aperturas que, en los aspectos formales, posibilitardn las indagaciones impresionistas en los
artistas europeos de finales del siglo xix y comienzos del 1900, contemporaneos a Warburg,
en torno a una abstraccion sensible o racional. Sin embargo, la obra mdas contempordnea
que estudiard Warburg sera El desayuno sobre la hierba, de 1863, de Edouard Manet, en la
cual vera la supervivencia de la Antigliedad clasica en la polaridad maniaco-depresiva de los
cuerpos. Justamente, Manet fue un pintor realista, cercano a los impresionistas. Al mismo

tiempo, la abstraccion instaura otro tipo de heuristica con las imagenes y las supervivencias.

Los charcos de Navarro, sin embargo, quiebran el color, que se aplica espeso con espatulas
sobre una superficie de madera. A diferencia de las pinceladas impresionistas, que tienden a

yuxtaponer colores complementarios sobre la tela, procurando una mayor luminosidad, la
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aplicacion del 6leo con espatula de Navarro tiende a la oscuridad en un empaste sobre el
cual el rastro del instrumento metalico queda registrado, como una incisién sobre la obra.
De aqui la cercania con las piezas cerdmicas indigenas con inscripciones geométricas que

proponemos en nuestro montaje.

Luego, la serie continua con obras contemporaneas donde la tension entre el paisaje y la
abstraccion o la abstracciéon matérica, sensible o geométrica configura, desde el montaje de

los intersticios, desde una curaduria de los intervalos, otra posibilidad.

La memoria insiste, sobrevive, reaparece en el paisaje, en los muros de la ciudad, sobre el
suelo, en un papel. Se confronta desde un espacio desconocido, desde los margenes. Estos
encuentros, estas latencias de las tensiones, ponen en crisis las categorias y las definiciones
localistas que se corresponden con modelos historiograficos tendientes a simplificar las
complejidades en sintesis conceptuales, instaurando estereotipos diferenciados y forzando
no solo la lectura de la historia del arte, sino también de la produccidn artistica, volviendo a
la imagen ilustracidn de una teoria o fijandola en una secuencia. Lejos de buscar una sintesis

de esta realidad, nos propusimos trabajar en su complejidad.

Los charcos de Timoteo brotan como un margen por donde ingresa lo abstracto, lo que la
historiografia del arte tucumana pasé por alto. La abstraccion es asi tanto un espacio de
ausencia en esa historiografia como lo que inaugura la posibilidad de un movimiento sobre
la historia para visibilizar la latencia de esos margenes. Al mismo tiempo, la abstraccion nos

permite replantear el propio presente y dislocar los érdenes para volver a transitarlos.

Un desplazamiento posible, insurgente.
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Imagen 1 — Timoteo Eduardo Navarro (Tucuman, 1909-1965), Charco avichao, 1962, éleo sobre

chapadur, 41 28 cm. “Muestra Arte abstracto de Tucuman: espectros”, curada por Bruno Juliano y

Gustavo Nieto, 2017, Espacio Cripta, Tucuman. Archivo Espacio Cripta. Fotografia de Gustavo Nieto
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Imagen 2 — Sofia Noble (Tucuman, 1978), Nifio feroz Ill, 2017, machimbre, pigmentos naturales,

alcohol, 300 300 150 cm. “Muestra Arte abstracto de Tucuman: espectros”, curada por Bruno
Juliano y Gustavo Nieto, 2017, Espacio Cripta, Tucuman. Archivo Espacio Cripta. Fotografia de

Gustavo Nieto.
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Imagen 3 — Margarita Vera (Tucuman, 1958), Auriga, 1985, 6leo sobre lienzo, 160 160 cm. “Muestra

Arte abstracto de Tucuman: espectros”, curada por Bruno Juliano y Gustavo Nieto, 2017, Espacio

Cripta, Tucuman. Archivo Espacio Cripta. Fotografia de Gustavo Nieto.
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Imagen 4 — Joaquin Ezequiel Linares (Buenos Aires, 1927-Tucuman, 2001), Figura y gato, 1958, tinta,
94 65 cm. Tercer Premio IX Salon Municipal de Artes Plasticas Manuel Belgrano, 1958. Fotografia de

Otilio Moralejo. Coleccion Museo de Artes Plasticas Eduardo Sivori, Buenos Aires.
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Imagen 5 — Luis Lobo de la Vega (Yerba Buena, Tucuman, 1909-2004), sin datos. Archivo GN
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Imagen 6 — Montaje
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