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EJE 2: ARTES, INVESTIGACION Y PRODUCCION DE SABERES; 2.3: DECOLONIALISMOS ARTISTICOS: PRACTICAS Y
PENSAMIENTOS INSURGENTE

Insurreccion en las artes populares.
Descolonizando las practicas heteronormativas
en las danzas folkloricas y el tango

Elena Pontnau (Universidad Nacional de las Artes Universidad Provincial de Cérdoba)
Sonia Vazquez (Universidad Nacional de las Artes Universidad de Buenos Aires)

RESUMEN: Este estudio propone analizar dos experiencias de practicas dancisticas del
ambito folklérico y popular: DANZANhechasTIERRA y Tango entre mujeres, creadas y
dirigidas por Candelaria Torres y Anahi Carballo respectivamente. Se analizaran diferentes
tipos de archivo, los registros de los procesos de creacidon, experimentacion y puesta en
escena de las producciones de las artistas, asi como las entrevistas personales realizadas a
las mismas. A partir del corpus presentado, se abrird el didlogo sobre las posibilidades que
brinda una perspectiva critica descolonial del arte folklérico y popular en general, y de las
danzas en particular, vislumbrando cdmo el arte descolonial nos invita a una revisién y una
reescritura de saberes sobre el género. Espacio de vacancia en las investigaciones existentes
sobre las estéticas en el folklore y las artes populares, en tanto estéticas coreograficas, estas
se conservan sobre matrices historicamente construidas respecto a la raza, el sexo y el
género masculinofemenino, y sobre patrones o modelos coreograficos adaptados para su
propia reproduccion. Con independencia de las expresiones estéticas colectivas
directamente vinculadas a la militancia y al activismo/artivismo politico feminista, la danza
folklérica y popular, pensada desde el universo femenino, también se convirtié en una
practica descolonizadora. Desde las experiencias artisticas analizadas, puede visualizarse

cémo, por medio de la creacidn, la experimentacidn y la produccidn artistica y poética en
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tanto insurreccién del cuerpo femenino, se constituye una nueva representacion posible,
para pensarnos mas alld de las estructuras coloniales y como emergencia de nuevas

desobediencias.

Palabras clave: Mujeres; Arte decolonial; Danzas folkloricas; Tango; Des/hacer archivos.

Introduccion: mujeres situadas desde los sures

La emergencia respecto de las problematicas de género, de la figura de la mujer y de las
diversas expresiones acerca de lo femenino cobro protagonismo tanto en el escenario social
y politico del concierto mundial, como en los estudios académicos latinoamericanos y del
sur global de las ultimas décadas. Si bien las reivindicaciones acerca del feminismo datan
desde fines del siglo xviil, serd recién a mediados del siglo xx, y con mayor intensidad en la
década de los ochenta, con el surgimiento de los estudios poscoloniales y descoloniales,
cuando se habilitd un espacio de enunciacion para las problematicas feministas y los
estudios de género, fortalecidas por el empuje de los movimientos sociales y de las artistas y
activistas feministas occidentales, norteamericanas y afrodescendientes de aguel momento

(Bidaseca y Vazquez Laba, 2011; Giunta, 2018).

Esta nueva corriente de pensamiento no solo incorpord la dimensién politica al analisis
relacional del término género, iniciando un camino en la deconstruccion de las
legitimaciones propias de las relaciones de dominacidn, instituidas histéricamente por la
diferencia de roles y de sexos, sino que al mismo tiempo ingresé en la orbita del arte,

con los trabajos de diversas artistas e integrantes que encontraban en sus producciones un
canal para visibilizar lo que ocurria en sus contextos socioculturales y politicos de origen, a

partir del exilio, la violencia politica y las didsporas.
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Las expresiones artisticas individuales y colectivas, directamente vinculadas a la militancia y
al activismo/artivismo feminista, se encuentran mayoritariamente ancladas en el universo
de las artes contemporaneas, legitimadas por las instituciones y por los espacios de
exposicién, como es el caso de las artes visuales, la poética, las intervenciones y las
performances. Al respecto, queremos destacar que desde hace algunas décadas
comenzaron, paulatinamente, a producirse otras experiencias artisticas femeninas
descolonizadoras, desde el ambito de lo popular, en la danza folklorica y en el tango. Si bien
en esas experiencias podemos encontrar abordajes que se expresan desde los espacios
instituyentes y los espacios instituidos, entendemos que se conjugan como
interdependientes en sus modos de enunciacidon, como lo son los casos que abordaremos.
En ese sentido, estas expresiones dancisticas disputan sentidos coloniales, patriarcales y
relaciones de poder hacia el interior de su campo de produccion, circulaciéon y consumo. Por
medio de diversas insurrecciones del cuerpo femenino danzado, plantean nuevas formas de
relacionalidad y de didlogo entre experiencias locales y estructuras histdricas de

colonialidad del poder del ambito global.

Las artistas que presentamos en este trabajo, ademas de situarse desde la practica de las
danzas folkldricas y populares, tienen otro denominador que las vincula: su paso por un
ambito de educacién formal o por espacios de legitimacién del universo de las artes
folkldricas. Situarnos en este aspecto nos permite reflexionar acerca de lo significante de sus
discursos y performances, que posibilitan el conglomerado de una nueva forma de actuar,
sentir, registrar y reescribir los saberes del género. Como menciona Bidaseca (2019),
algunas de las reflexiones mas significativas sobre archivos de diferentes artistas fueron
generadas en aquellos lugares en los que existe una politica de conservacién de la memoria
escrita. Desde la academia, la ejecucion y la interpretacidn de las danzas documentadas o
histdricas condicioné, ademas, las formas de interpretacion, entendidas como expresiones

libres, en donde aln se conservan diversos patrones preestablecidos. El paso de las artistas
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gue presentamos por espacios reconocidos como legitimos posibilité que sus reflexiones y

busquedas lograran empezar a hacer eco en las nuevas generaciones de intérpretes.

CANDELARIA TORRES Y DANZANHECHASTIERRA

Candelaria Torres es oriunda de Pergamino, Buenos Aires, y reside en la Ciudad de Buenos
Aires. Es docente en el Departamento de Folklore, Universidad Nacional de las Artes, y es
bailarina del Ballet Folklérico Nacional. En el Certamen para Nuevos Valores PreCosquin,
obtuvo los premios: mejor bailarina, mejor coredgrafa y mejor pareja de baile. Sin dudas, la
figura de Candelaria es un modelo a seguir por las aspirantes a “formar carrera” en el
ambito de las danzas folkléricas. No solo por su talento y carisma innato, sino también por
su presencia en los espacios mas importantes que brinda el ambiente, “el techo” de todo
bailarin folklérico. Fue precisamente llegar a ese techo lo que llevd a Candelaria a
cuestionarse acerca de la idealizacion de los espacios legitimados y la necesidad de
encontrar nuevos horizontes. Veia como la competitividad y la competencia, que se
expresaban en torno a su carrera la alejaban de su lado creativo y de su necesidad de
hermanarse con “las otras”: “la dafiaban”. Por ello, cred un espacio para danzary
encontrarse con sus pares lejos del espacio laboral. En palabras de Candelaria, “y romper
con ciertas estructuras que tenia como aprehendidas, de que esto debe ser asi de esta
manera y la mujer se debe mover de esta manera en la danza folklérica”. Fue a partir de
esos encuentros disruptivos que surgieron las nuevas preguntas y un nuevo proceso de
creacién —como de recreacién de su profesion— y nacieron los Talleres Coreograficos para
Mujeres Folkldricas, espacios de “busqueda, investigacion y de profundizacidén de las formas

de la mujer en la danza. Mas especificamente en la danza folklérica” (Torres, 2019).

En el afio 2015 se consolida el espacio de experimentacidn, con el nombre de
DANZANhechasTIERRA —tacitamente, “ellas”— pensando en la necesidad de la mujer de

tener espacios propios, en un universo en el que entonces era inconcebible para la mujer
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pensar a la danza folklérica lejos de la pareja de danza hombremujer. La creciente
popularidad del taller y del proceso creativo devino en el proyecto de creacién de la
compaiiia, en el afio 2017, que mantuvo el mismo nombre que los talleres. La singularidad
de esta propuesta radica en el proceso performatico de creacién de sus obras (Taylor, 2012),
para las cuales apela a los talleres, en donde trabaja inicialmente con procesos de
exploracion y exteriorizacion de los sentimientos guardados, ocultos e incluso oprimidos de
las bailarinas que asisten. Este trabajo performatico explora estrategias de resistencias
contra la violencia patriarcal y, especificamente, contra la colonialidad del género,
constitutiva de los ambitos folkldricos. Consideramos que los elementos trabajados en los
talleres distinguen la originalidad de su produccidn escénica posterior, ya que incorpora, tal
como sefiala Taylor (2012), los procesos corporales y dancisticos como una experiencia de
reactivacion que se inscribe en el repertorio de gestos y significados que producen las

mujeres bailarinas.

Muchas bailarinas asistentes a sus talleres definen el taller como una experiencia sanadora,
donde es posible exteriorizar sus emociones y donde se observa una relacién directa entre
supresidn, tabues, imposiciones y construcciones hegemdnicas heteronormativas del
ambito histérico del folklore, en general, y de las danzas folkléricas entre hombres y

mujeres, en particular.
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Imagenes 1 — Talleres coreograficos de mujeres folkléricas / Candelaria Torres

Por otro lado, se inspira en una mirada de los cuerpos femeninos erotizados muy diferente a
la que circula en el dmbito del arte folklérico. Tal como sugiere Lorde (1984) en sus
reflexiones sobre el uso de lo erdtico: “Lo erdtico ofrece un manantial de fuerza inagotable y
provocadora a la mujer que no teme descubrirlo, que no sucumbe a la creencia de que hay
gue conformarse con las sensaciones” (p. 38). La estética de Candelaria en sus talleres de
“Mujeres folkléricas” y en sus producciones escénicas abre una llave para mostrar una
mujer erdtica, de energias vitales, con un mensaje transformador para el campo de
produccién y de conocimiento de los Estudios del Folklore. Al mismo tiempo, lo erdtico,
empleado errénea e histéricamente por los hombres como una concepcién pornografica
gue opera en contra de las mujeres y que representa la supresion de los sentimientos

verdaderos, es desafiado en esta propuesta estética.
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Imagenes 2 — Dibujo y espero / Candelaria Torres

En julio de 2020, Torres estrend la obra El deseo, producida en confinamiento, dada la
situacién de pandemia, cuyo epicentro en ese momento era América Latina. Si bien, como
propone Taylor (2012), lo digital se ha convertido en una extensidn del cuerpo humano que
nos obliga a vivir simultdneamente en varios niveles temporales y espacios de performance;
el contexto de confinamiento obligd a la bailarina y coredgrafa a reinventar el espacio y el
tiempo real devenido en virtual y a la experimentacidn de los cuerpos en contextos de

interaccidn con los objetos cotidianos. Asi, esta obra audiovisual se produjo en forma

III Congreso Internacional de Artes. Revueltas del Arte
10 al 12 de octubre de 2023 Pagina 1026 de 1436
Ciudad de Buenos Aires, Argentina



RDA.III

DE LAS ARTES
11 CONGRESO INTERNACIONAL DE ARTES
REVUELTAS DEL ARTE

colectiva, fue filmada, en primera instancia, por cada bailarina, a partir de la escritura como

disparadora de sensaciones y emociones y luego editada por Torres.

A propésito de los sentimientos mas profundos que rondaban los escritos de los que partian
estas mujeres al pensar en el deseo y que luego decodificaban en su propio cuerpo,
convertido también en deseo a través de la metafora material y simbdlica de una manzana.
Los disparadores que surgian de estas mujeres en sus primeras exploraciones daban cuenta
del imaginario de la mujer en el dmbito conservador del folklore; en especial, en el ser una
mujer deseada y deseante dentro del dmbito de las danzas folkldricas. La obra comienza con
una voz en off que se interroga: “éQué es el deseo, la mujer y el deseo, vos y el deseo, el
deseo del otro, el no deseo, pedir deseo, desear con el corazdn, con la mente, con el

cuerpo...?”.

Los ojos del deseo en esta obra nos muestran la desnudez de los cuerpos de estas mujeres,
subvirtiendo las representaciones sobre lo femenino en este campo artistico. El tema del
deseo pone en tensidn concepciones sobre la moralidad, el pecado, el sexo y lo sexual. La
figura trillada de Eva como la tentacion desnuda que se ofrece a través del mensaje
simbdlico de una manzana no aparece en esta obra, a pesar del valor agregado de erotismo
y belleza que le imprimen estas mujeres bailarinas, descartando asi la construccion
eurocéntrica y retomando la idea de Audre Lorde (1984) de pensar lo erético no solo como
aquello que hacemos, sino como aquello que se vive intensa y plenamente a través de
nuestros actos. En palabras de Candelaria, “Lo sensorial dentro de la danza es una expresion

genuina del ser, pero hay que despertarla”. Para finalizar, los imperativos de esta obra:

jQue viva hablar del deseo! jQue viva el sentir deseo en todas sus formas! jQue viva la
bendita tentacion! jQue viva el ser y hacer! jQue viva la musica y la danza popular! jQue
vivan Los Palmeras y la Orquesta Sinfonica de Santa Fe! jQue vivan estas mujeres que a

“ei”|

todo dicen “si
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ANAHi CARBALLO Y TANGO ENTRE MUJERES

Anahi Carballo es oriunda de San Francisco, Cordoba, y reside en la Ciudad de Buenos Aires.
Actualmente se desempefia como docente de tango en el Departamento de Folklore de la
UNA y en diferentes instituciones del ambito publico y privado, ademas dirige la compaiiia
Tango Entre Mujeres (TEM) desde el afio 2015. El proyecto nace como propuesta de ruptura
frente a la practica dancistica entre hombre y mujer, legitimada en torno al baile del tango.
A través del montaje coreografico del tango entre dos mujeres, su directora propone dos
cuestiones centrales. Por un lado, provocar una escena disruptiva respecto de las creencias
y practicas existentes, concebidas e impuestas por el heteropatriarcado, que considera
como la Unica opcidn legitima a la pareja de bailarines hombre/mujer, y en cuyo despliegue
dancistico la mujer es mera seguidora de la musica y baile, impuestos y conducidos por el
hombre. Por otro lado, la propuesta apunta a visibilizar la fuerza transformadora femenina,
instituyendo un baile que se origina en la existencia de dos cuerpos dancisticos, coordinados
y complementarios, ya no desde una propuesta asimétrica de mandato y direccion de un

género sobre otro, sino a partir de nuevos intercambios de roles.

Anahi Carballe

Imagenes 3 —Anahi Carballo
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En cuanto a la ensenanza de los roles en esta danza, la mayoria de las clases que se
desarrollan en milongas tradicionales poseen una distribucidon heteronormativa respecto a
la division de saberes y agencias entre mujeres y varones. Tal y como afirma Carozzi (2009),
a las mujeres generalmente no se les ensefia como “responder” a los movimientos del
vardn, la atencion esta dirigida cinética y discursivamente al “hacer de varén”, es decir,
saber “conducir” o “marcar”. Como si quien “hace de mujer” debiera limitarse a “seguir” o a
“aflojarse y dejarse llevar”, “sin pensar” con una naturalidad que no requiere de instruccion
o formacion previa. Al respecto, Anahi Carballo nos relata que esta posicion hegemonica de
heteronormatividad asociada a la practica del tango se encuentra en todas sus variantes
dancisticas y guarda convenciones legitimadas respecto de los roles y géneros. Sin embargo,
la bailarina y coredgrafa se reconoce como feminista y lesbiana, y al mismo tiempo apuesta
a una doble ruptura, ya que la colonialidad del poder se expresa en dos capas. Por un lado,
en su condicion de mujer lesbiana dentro del ambito heterosexual de las milongas, lugar
donde muchas veces no se le permite presentar su obra y, cuando es posible, es sometida a
todo tipo de comentarios, reflexiones e interrogantes violentos y discriminatorios sobre las
mujeres que bailan en su compafiia. Por otro lado, su propuesta performatica intenta
imponer nuevas estéticas feministas en un campo fecundo para la reproduccién de la
colonialidad del poder como lo es el tango, su historia y su contexto de producciény

circulacion.
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T VINCULADAS 2019

Imagenes 4 — Tango entre mujeres y Vinculadas, Anahi Carballo

En el afio 2019 Anahi estrend su obra Vinculadas. En esta obra, segun relata la artista,
conviven la pasion, el amor, la lucha y la comicidad. Esta integrada por “cuatro parejas de
mujeres entregadas al abrazo en la danza, que hacen explotar el icono patriarcal del baile
rioplatense extendido en el mundo entero, poniendo en escena nuevas historias, otro
camino”. Aqui se introducen algunos elementos simbdlicos, que son fundamentales para
analizar la prdctica dancistica, como el abrazo y la pasion. Tematicas abordadas en los
estudios sobre la practica del tango queer, un espacio propicio para hacer intercambio de
roles en la danza practicada como proyecto de subversién de la representacion del género y
el rol en el tango, que permite transformar, interpelar, actualizar un “cuerpo impostor” en
un “cuerpo subversivo” (Docampo, 2019). También es necesario considerar que se fue
legitimando un campo de produccién, circulacién y consumo de dicha practica artistica, en

sintonia con las resonancias del norte global (De Sousa Santos, 2009).

Sin embargo, la busqueda que propone Anahi en Tango entre mujeres intenta superar las
discusiones, jerarquizaciones, e incluso algunos sesgos, producidos en el interior de la

practica del tango queer por su fuerte impronta, heredada del contexto europeo y
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norteamericano. La propuesta de Tango entre mujeres explora un arte situado en un
determinado sur, el mismo en el cual se halla arraigada su creadora, ya que ademas de
bailar tango, fusiona algunos elementos del universo del folklore como la cumbia, la zamba
y las raices africanas originarias del tango, habitualmente ausentes en la practica queer.
Aunque la artista reconoce en el tango queer su fuente de inspiracion y un espacio
habilitado para la enunciacidn de este arte descolonizador, en su propio espacio artistico no
se identifica exclusivamente con el queer. Su propuesta “entre mujeres” apunta a una
liberacién de la representacién femenina en la practica del tango, pero a partir de una
exploracidén y una reconstruccidn basada en la mujer argentina, su historia, sus luchas y sus
conquistas. En ese sentido podemos pensar la mirada de Anahi mas préxima al término
‘cuir’, es decir: por un lado, es necesario pensar las nuevas practicas dancisticas del “tango
entre mujeres” dentro del contexto de produccién de la cultura popular; y, por el otro,
pensarlas como situadas, relacionales, atravesadas y constituidas por diversas
conflictividades con el contexto externo a su campo de produccién, pero también hacia el
interior, con tensiones, imposiciones, jerarquizaciones, segregaciones y practicas
desbordadas de la colonialidad del poder. Lo cierto es que hay muchas mujeres que
reclaman y ejercen un nuevo rol de protagonismo en el baile. Esta propuesta
descolonizadora introduce la urgencia de que las mujeres puedan invertir roles, compartir
piezas de baile, romper con los mandatos corporales y de caracter respecto del género. De
este modo, como menciona Cecconi (2009), se introduce, en el ambito de la danza, la
exploracion de la diferencia, expresada en una politica del cuerpo en tanto la propuesta

corporal de transitar distintas posiciones, independientemente del sexo.

En palabras de Anahi:

Vinculadas nos invita a atravesar el ardor de las reflexiones y emociones surgidas

del encuentro entre mujeres. La intensidad fervorosa de la lucha, el amor
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incrustado en la piel, la complicidad y la camaraderia. Mostrar, contar y decir

sobre aquello que hemos sido silenciadas durante décadas.

CONCLUSIONES: DES/HACER ARCHIVO. INSCRIPCIONES Y REESCRITURAS DEL GENERO A PARTIR

DE LA INSURRECCION DE LOS CUERPOS DANZADOS

Tanto Anahi como Candelaria expresan, a través de sus propuestas, estas nuevas formas de
contar, en donde el cuerpo es el archivo vivo de la historia femenina, feminista y disidente.
En ese sentido, nos detuvimos en el analisis de los principales simbolos que posibilitan esta

lectura.

Candelaria expresa que fueron muchos afios de bailar de una manera, de la postura del
brazo “a la cintura en forma de jarra”, de la pollera tomada de la forma exacta, y considera
gue ello condiciond no solo una forma y estilo de danzar, sino la energia vital de la mujer

como creadora y engendradora,

[...] ponerle una estructura al movimiento de la falda me parece tremendo,
necesario para aprender, pero tremendo para trabar esta zona. La zona baja de la
pelvis, la cadera, hay un mundo donde podemos investigar horas sobre el como
movernos, el como decir, el como agarrar la pollera tiene todo un significado para

mi muy grande, que creo estuvo trabado durante varios afos.

En sus performances, el uso simbdlico y potente de las polleras cefiidas a la cintura con el
tajo abierto hacia la zona del Utero, liberando esa energia como mujer y como bailarina que
da vida, es utilizado como trazos de una nueva escritura del género para la danza folklérica,

y como una estética emancipadora propuesta por la artista.
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Anahi, desde la practica dancistica del tango y los roles de género, propone la idea de

didlogo y romper con la idiosincrasia de los cuerpos a partir del abrazo. Nos dice:

Muchas figuras en el tango estdn hechas para un sistema éseo muscular mds
grande y un sistema 6seo muscular mds chico. El hombre es mds grandote y
puede mirar hacia adelante en el sentido social y puede seguir, guiar. Hay figuras
armadas para hombre y para mujer. Entonces yo junto a dos mujeres y hago un
andlisis de los cuerpos. Siempre cargo a mis alumnas, les digo: “Bueno,

trabajemos con las cuatro tetas”.

El abrazo entre mujeres representa para Anahi la idea de didlogo entre los cuerpos y no un
mondlogo “donde una persona hace y la otra se deja hacer”, por ello propone la idea de
cambiar el abrazo, como “como un ida y vuelta, un didlogo, donde la improvisacién sea
parte de las dos personas, no solo de una”. En ese sentido, “los abrazos” de Tango entre
Mujeres proponen no solo el poderoso simbolo de una pareja mujermujer, sino la mirada
disruptiva y profunda, centrada en el reconocimiento del cuerpo de la otra, en la busqueda

de nuevas formas de interpretacion.

Consideramos que estas mujeres artistas llevan a cabo propuestas situadas y liberadoras en
un contexto en donde los modelos coreograficos son adaptados a las logicas patriarcales. El
estudio nos permitidé avanzar en una lectura sobre el cuerpo danzado y las estéticas
femeninas descoloniales en tantos procesos de experimentacién como archivos insurgentes.
De esta manera podemos pensar el cuerpo coreografico como texto que transmite el saber
social y memorias, marcas de la colonialidad del poder, sin embargo, habilita la posibilidad
de reescritura a partir de nuevas gramaticas descoloniales. Abordamos este trabajo desde
una metodologia socioafectiva, entendiéndola como una forma interpersonal de
comprensién e interpretacion de los procesos emocionales por los que atraviesan las

artistas de nuestra investigacion.
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